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RESUMO

Por meio deste trabalho buscamos perceber e analisar o fecundo lirismo revelado
pelo escritor uruguaio Eduardo Galeano em poemas constantes nas obras E! libro de los
abrazos (1989), Las palabras andantes (1993), Boca Del tiempo (2004), Espejos: una
historia casi universal (2008),e Los hijos de los dias (2012). Com a leitura das obras,
encontramos poemas nos quais o autor expressa implicitamente as atrocidades dos
periodos ditatoriais latinoamericanos, que resultaram em extrema violéncia e sofrimento
vividos por ele e por seus pares, colocando em questdo o valor e o sentido da vida humana.
Nesse ambito, investigamos a expressao que ai se faz como matéria de poesia e alcanga
efeitos metaforicos surpreendentes nas representacOes de eus indeterminados, incapazes de
reconhecer a si mesmos. O estudo sera desenvolvido por meio de analise estilistico-formal
do conteudo, com o auxilio da teoria lacaniana acerca do processo de subjetivacdo do
individuo. De acordo com Lacan, o sujeito ¢ constituido pelo jogo especular entre o eu e
seu semelhante, processo possibilitado pela sua inser¢do no universo simbdlico da
linguagem. Deste modo, o objetivo da presente pesquisa ¢ compreender o processo de
indeterminacdo das representagdes do eu que permite a construcdo da outridade,
manifestada nos encadeamentos metaforicos dos poemas.

Palavras-chave: Eduardo Galeano, poética, poesia esubjetivagao.



RESUMEN

Por medio de este trabajo buscamos perceber lo fecundo lirismo revelado por el
escritor uruguayo Eduardo Galeano en poemas reicidentesen las obras: E! libro de los
Abrazos (1989), Las palabras andantes (1993), Boca del tiempo (2004), Espejos: una
historia casi universal y Los hijos de los dias (2012). Con de la lectura de estas obras
fuimos encontrando poemas en prosa en los cuales el escritor consigue expresar de modo
implicito las atrocidades de los periodos ditatoriales latinoamericanos, que resultan en
extrema violencia y sufrimiento vividos por €l y por sus compaiieros. A partir de entonces,
Eduardo Galeano pone en cueston el valor y/o sentido de la vida humana. En ese sentido,
este trabajo se compone de una ivestigacion de la expresion que alli se hace como materia
de poesia, y alcanza efectos metafdricos increibles, en las representaciones de yos
indeterminados, incapaces de reconocerse a si mismo. El estidio se constituye por médio
de analises estilistico-formal del contenido, tenendo como aporte tedrico la concepcion
lacaniana a cerca del proceso de subjetivacion del individuo. Segiin Lacan, el sujeto es
constituido por un juego especular entre el yo y su semejante, proceso este, posibilitado por
su insercion en el universo simbolico del lenguaje, la cual encuentra su hacer inscrito en el
mundo de los simbolos, delante de una insistencia de la significacion. De ese modo, el
objetivo de la presente pesquisa es, entonces, compreder el proceso de indeterminacion de
las representaciones del yo que permite la construccion de la outridad, manifestada en los
hilos metaforicos de los poemas.

Palabras-llave: Eduardo Galeano, poética, poesia y subjetivacion



ABSTRACT

By this study we realize the fertile lyricism revealed by uruguayan writer Eduardo
Galeano whose poems contained in his books named E! libro de los abrazo (1989), Las
palabras andantes (1993), Boca del tiempo (2004), Espejos: una historia casi universal
(2008) and Los hijos de los dias (2012). Through their reading the author express the
atrocities of Latin American dictatorial periods, which resulted in extreme violence and
suffering experienced by him and his partners, and he has questioned the value and
meaning of human life . In this context, we seek by the expression which has done as a
matter of poetry, and achieves amazing metaphorical purposes, representations ofunknown
“self”, unable to recognize themselves. The study will develop through stylistic - formal
content analysis, with theoretical support Lacan's theory based on the subjectivity of the
individual. According to Lacan, the subject is constituted by mirror game between himself
and his similar process only possible by his insertion into the symbolic language universe,
which is located hisinscribed knowledge to the world of symbols, from an insistence of
meaning. Therefore, the aim of this research is to understand the process of indeterminacy
of these representations of himself which allows the construction of otherness, manifested
into the metaphorical thread of poems.

Keywords: Eduardo Galeano, poetic, poesy and subjectivity.
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INTRODUCAO

Antes de dissertar sobre o propdsito deste trabalho, acredito que seja relevante falar
sobre meu encontro com a Literatura e 0 modo como ela passou a fazer parte de minha
vida, modificando minha percep¢do do mundo.

Iniciei a graduacgdo em Letras, no ano de 2001, na Universidade Federal de Mato
Grosso — antigo campus do ICLMA — Instituto de Ciéncias e Letras do Médio Araguaia,
em Pontal do Araguaia. Recordo-mede que, no primeiro ano do curso, tinhamos a
disciplina de Teoria Literaria, com amplos objetivos, entre eles, o de discutir conosco
possiveis conceitos acerca da Literatura e de nos fornecer bases teodricas para sua
compreenséo.

Estudamos teorias relacionadas aos géneros, aos elementos estruturais do texto
literario, mas, lembro-me de que, naquele ano, ap6s todo esse processo, ainda ndo havia
sido conquistada pela Literatura.

A conquista s6 foi possivel quase no final do ano seguinte, com a apresentacao de
um trabalho de Literatura Brasileira I, declamacdo e analise do poema A valsa, de Casimiro
de Abreu, juntamente com um colega de sala, e, em seguida, a organizacdo de um sarau
literario, que denominamos Fala de poesia, com apresentacdo da producdo poética do
periodo colonial. Durante a apresentagdo, a fala se compds como um elo sedutor entre o

ouvinte, o recitante e o poeta.

E esta dicgdo plana, monddica, quase litdnia, que da ao recitante aquela “voz de
sonho”, voz encantadora, vinda de outro lugar, da qual adivinhamos que tem a
missdo de transmitir uma simples informacéo de interesse tedrico ou pratico, mas
algo radicalmente diferente, que é a poesia. (COHEN,1974, p. 80)

Acredito que tenha sido essa sensacdo de sonho que me aproximou da Literatura e,
entdo, a fala se tornou a responsavel por esse encontro. No instante da apresentacdo do
texto de Casimiro, tive a sensac¢do de que ndo me pertencia, mas pertencia ao poema e ele a
mim; este foi o primeiro dos varios outros encontros que tive com a poesia, durante a
graduacao.

ApoOs esse periodo, por algum tempo, a experiéncia poética foi adormecida, e as
atividades cotidianas passaram a habitar o espaco que havia pertencido a ela. N&o
imaginava que, uma vez experienciado o poético, ele retornaria. Creio que ele esteja dentro

de cada ser, adormecido, e que necessitamos de algo que o desperte, suscite-0. E s agora,
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num curso de pds-graduacdo, é que comecgo a compreender as transformacdes pelas quais
passamos, quando passamos pelo poético. Tais transformacdes estdo diretamente
relacionadas ao modo de percepgdo de nés mesmos e da nossa realidade.

Em uma de nossas aulas de “Teoria dos Géneros Literarios: poesia”, uma colega
afirmou que esses encontros nos causavam sofrimento. No entanto, esse sofrimento nédo
estava relacionado & dificuldade de compreensdo da disciplina, mas & inquietacdo trazida
pela poesia. O sofrimento ao qual ela se referiu é o desnudamento do nosso eu ocasionado
pelo nosso encontro com o poético e, quando isso ocorre, aterrorizamo-nos.

Paul Valery, critico e poeta francés, fala de uma experiéncia que teve com o
poético, no texto “Poesia e pensamento abstrato”, da obra Variedades (1991). Nele,
defende a tese de que 0 pensamento abstrato € a substancia para a acao criadora do espirito.
O critico relata que teve o corpo tomado por um ritmo o qual ndo compreendia. No
entanto, enquanto caminhava, sentiu um ritmo percorrer 0s esquemas de Seu corpo,

passando a ser motivado por algo, como se uma energia comecgasse a agir sobre ele.

[...] quero contar-lhes uma historia real, para fazer que sintam como eu senti, e
da maneira mais curiosamente nitida, toda a diferenca que existe entre o estado
ou a emocgdo poética.[...] Tinha saido de casa para descansar de algum trabalho
enfadonho através da caminhada e dos olhares variados que ela atrai. Enquanto
ia pela rua em que moro, fui tomado, de repente, por um ritmo que se impunha e
que logo deu a impressdo de um funcionamento estranho. Como se alguém
tivesse usado minha méaquina de viver. Um outro ritmo veio entdo reforgar o
primeiro, cambiando-se com ele; e estabelecendo relagBes transversais entre
essas duas leis (estou explicando da maneira que posso). I1sso estava combinando
0 movimento de minhas pernas andando e ndo sei que canto que eu murmurava,
ou melhor, que se murmurava através de mim. Essa composicao se tornou cada
vez mais complicada e logo ultrapassou em complexidade tudo o que eu podia
produzir racionalmente de acordo com minhas faculdades ritmicas comuns e
utilizveis. Neste momento, a sensacdo de estranheza tornou-se quase penosa,
guase inquietante. [...] Mas, no caso de que estou falando, aconteceu que meu
movimento de caminhada se propagou para a minha consciéncia através de um
sistema de ritmos bastante engenhoso provocando em mim esses nascimentos de
imagens, de palavras internas e de atos visuais que denominamos ideias. Quanto
as idéias, sdo coisas de uma espécie que me é familiar; sdo coisas que sei
observar, provocar, manobrar...Mas ndo posso dizer o mesmo de meus ritmos
inesperados. (VALERY, 1991, p. 199)

A experiéncia relatada por Valery demostra o poderio da palavra ritmada. Segundo
Paz (2010, p. 13), a poesia é esséncia que demonstra a manifestacdo, inconsciente e
mégica, da alma; torna livre o espirito humano, ao diluir o limite entre o real e o
imaginario e possibilita a redescoberta do eu, outras descobertas, ou a descoberta de outros

eus.
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Primeiramente, cremos que falar sobre o poético implica submergir em outro
universo, que ndo € o real, mas se assemelha a ele. Seria justamente essa possibilidade
conferida ao poético que o transforma em substancia para o espirito humano. Sua acao
sobre 0 eu que entra em contato com ele é instantaneamente percebida. Sempre que
passamos pelo poético, algo em noés é modificado, uma vez que somos um corpo sensivel
em contato com outro corpo sensivel.

A poesia habita qualquer manifestacdo da linguagem humana. Entretanto, o poema
é ainda 0 meio mais rapido de se chegar a ela, que é o fim, o objetivo do poema; ele é a
materialidade da esséncia poética, um organismo vivo da linguagem e, mais ainda, “[...] ele
é uma unidade da alma, o estado da alma [...]” (FRYE, 1957, p. 81).

Marilza Ribeiro, poeta mato-grossense, definiu lindamente em um de seus versos o

que o texto poético é capaz de fazer conosco (1997, p. 28):

Antes de seduzirmos o olhar avido que nos procura,
somos enredados pela sedu¢do da palavra

A poesia, manifestacdo do sensivel, aprisiona-nos, enreda-nos em seu ritmo infindo.
Entretanto, por que a palavra ritmada exerce esse poder sobre n6s? Acreditamos que seja
porque a linguagem poética permite o reencontro do homem com ele mesmo e com seu
semelhante. Cada (re) leitura de um poema é uma janela quese abre, permitindo-nos a
experiéncia ritmica, a imersdo de nossa realidade comum na “realidade” poética. Valéry
conceitua o poético como a “[...] interacdo do espirito com a superabundancia de
expressoes [...]” (1991, p. 195), visualizando a somatoria desse efeito no leitor: estimula a
sua fantasia, atormenta o seu espirito e espanta a vida.

Sempre que lemos um texto poético, encontramos ali as mais diversas
representacfes de individualidades. Cada eu-lirico expresso em um poema traz a
simbologia de uma nova representacdo do eu, de uma particularidade do sujeito. Desse
modo, o0 eu, segundo o psicanalista Jacques Lacan (1985) é um fragmento nunca
transparente.

No entanto, ele nos poderia ser oferecido no poema como um objeto que é
apreendido pela consciéncia. Esse eu nos seria entregue por um ato reflexional entre o
sujeito-leitor e o eu-lirico, em um instante fugaz. Sua percepcdo é tdo breve que o sujeito-
leitor mal o percebe e, logo, busca-o incessantemente, na tentativa de recompo-lo, e, entéo,

de recompor os eus estilhacados.
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Na busca de compreender essas resolugbes de conflitos internos do sujeito
ocasionados pelo seu encontro com o poético, bem como perceber 0 modo como ocorre a
materialidade desses eus expressos em linhas poéticas, propomos a presente pesquisa,
partindo do estudo da obra do escritor latinoamericano Eduardo Hughes Galeano (1940).

Uruguaio de Montevidéu, o escritor, poeta e jornalista, soube nos encantar com
uma escritura que demonstra humanidade e preocupacao com a situagdo socio-histdrica de
seu continente. Desse modo, iniciamos nossa estada ludica em suas obras - aquelas as quais
tivemos acesso (relacionadas na bibliografia)-, percebemos, durante as leituras, que seu
trabalho se fundamenta em narrativas historicas, trazendo um registro documental, tanto do
regime ditatorial, quanto do processo de colonizacdo da América Latina. Como exemplo,
citamos Memoria delfuego (1978), Vaga mundo (1973), Las venas abiertas de América
Latina (1971), e La cancion de nosotros (1975), que trazem a marca de testemunho de um
periodo em que a coletividade latinoamericana teve de suportar as atrocidades da ditadura
militar. Vejamos o seguinte trecho, retirado da obra Las venas:

El olor a muerto y a chatarra es mas fuerte que el del aceite. Los pueblos estan

semi desiertos, carcomidos, todos ulcerados por la ruina, las calles enlodadas, las
tiendas en escombros. (1971, p. 143)

O fragmento retrata a expressdo visceral do sofrimento do povo, sentimento

expresso em prosa referencial. Segundo Silva,

Galeano utiliza a literatura como um instrumento de cognicdo da realidade, por
meio do qual pode conscientizar e atuar sobre as consciéncias, levando a
transformacdo desta sociedade (2011, p. 15)

Essa é a parte mais conhecida da obra do autor, as narrativas documentais e a
producdo jornalistica. No entanto, percebemos também o distanciamento desse
engajamento explicito e sua imersdo deliberada na poesia. Desse modo, percebemos que o
conteldo que apresenta maior expressividade literaria estd nos textos publicados por
Galeano apds seu retorno do exilio. Os textos publicados no periodo da ditadura nédo
perdem sua caracteristica de testemunho, tendo como base a denuncia das barbaries do
regime. Todavia sua obra poética € menos difundida. Foi o que constatamos ao fazer um
levantamento bibliografico, com a finalidade de buscar trabalhos criticos em bibliotecas
virtuais de universidades publicas, livrarias do pais e de paises da América Latina aos
quais tivemos acesso, que tratassem da producdo lirica do autor, mas poucos foram

encontrados.
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Em seus versos, 0 poeta constréi uma linguagem que nos encanta e aprisiona por
seu teor lirico e valor estético, como podemos observar no seguinte fragmento do poema
La palida (1989, p. 57)

Mis certezas desayunan dudas. Y hay dias en que me siento
extranjero en Montevideo y en cualquier otra parte. En
esos dias, dias sin sol, noches sin luna, ningln lugar es mi
lugar y no consigo reconocerme en nada, ni en nadie.

Esses versos podem ser pensados como uma versdo poética do trecho mostrado
acima, de Las venas, que revela o contexto do poeta, expde suas angustias, chegando ao
ndo reconhecimento de si mesmo, com intensidade e beleza poética. O ndo reconhecimento
é instaurado pela construcdo de um outro tdo poderoso que possibilita um derramamento
de seu eu. Esta é uma situacdo recorrente na obra, 0 que nos chamou muito a atencao.
Assim, optamos por fazer o estudo dessa questdo em sua escritura, tomando-a como eixo
da pesquisa.

Observando o processo constitutivo das representacées do eu, levantamos, entéo, a
hipdtese de que a vivéncia do processo de exploracdo de recursos fisicos e humanos, o alto
indice de violéncia sofrida pela populacdo latinoamericana, contexto ao qual Galeano
pertence, fizeram com que ele colocasse em questdo o valor e o sentido da vida humana.
Eles teriam se transformado em matéria de poesia, determinando a expressdo poética de um
outro, que pode ser compreendido como um processo de identificacdo do eu em relagdo ao
seu semelhante.

Desse modo, a pesquisa traz como objetivo central investigar os recursos literarios
que possibilitaram ao poeta uruguaio alcangar um alto grau de lirismo, no instante em que
ele consegue, de maneira simbdlica, por meio da linguagem, reconstituir imageticamente
as representacdes do eu, ocasionado por um transbordamento de si mesmo. Também,
analisar os recursos utilizados por Galeano em seu fazer literario, com o intuito de perceber
como esse ndo reconhecimento vai se desenvolvendo na obra, bem como observar o0 modo
como ocorre a construcdo desse outro, manifestada nas representacdes do eu, realizadas
pelo escritor.

Para tanto, a pesquisa foi iniciada a partir de um recorte das obras possuidoras de
uma linguagem com maior expressividade estética. Como meio de selecionar os poemas,

tomamaos alguns critérios relacionados aos elementos constitutivos do texto, tais como: o
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nivel das construgdes metafdricas, as quais possibilitam a formacdo de imagens poéticas,
recursos sintaticos, semanticos, de ritmo e som.

Como ponto de partida, selecionamos poemas de El libro de los abrazos (1989),
por demonstrar claramente a transitoriedade entre as narrativas, que manifestam o
engajamento do autor, denunciando a violéncia da ditadura militar, aos textos carregados
de lirismo, os quais deixam subjacentes esse engajamento.

Das obras lidas, as que apresentaram maior teor poético sdo: El libro de los abrazos
(1989), Las palabras andantes (1993), Boca Del tiempo (2004), Espejos: una historia casi
universal (2008), e sua Ultima obra, Los hijos de los dias (2012). Para chegar ao tema da
pesquisa, fomos retirando os textos que possuem uma expressividade maior, sempre
observando as tematicas reincidentes, sendo elas:

1. A mulher como desconhecido, abismo e componente de uma parte dele mesmo:

Esa mujer es una casa secreta.
En sus rincones, guarda voces y esconde fantasmas.
(GALEANO, 1993, p. 248)

2. Os questionamentos politicos e ideoldgicos, falando claramente do caos da

desigualdade social e da exploracdo do homem pelo préprio homem:

Los nadies: los hijos de nadie, los duefios de nada.
Que no son seres humanos, sino recursos humanos.
Que no tienen cara, sino brazos.
Que no tienen nombre, sino nlmero.
Que no figuran en la historia universal, sino en la crénica roja de la Prensa local.
Los nadies, que cuestan que los cuesta menos que la bala que los mata.
(GALEANO, 1989, p. 45)

3. O ndo reconhecimento de si como ser agente no mundo,

Las cosas son duefias de los duefios de las cosas y
yo no encuentro mi cara en el espejo. Hablo lo que
no digo. Estoy, pero no soy. Y subo a un tren que me
Ileva adonde no voy, en un pais exiliado de mi.
(GALEANO, 1993, p. 303)

Dos temas relacionados, os textos com maior expressividade sdo aqueles nos quais

o autor reflete a busca de si mesmo e 0 ndo reconhecimento do eu.
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Conforme dissemos, defendemos a ideia de que esse ndo reconhecimento teria se
instaurado em Eduardo Galeano por ele ter vivenciado o golpe ditatorial, sofrido pelos
paises da América Latina, em meados do século XX. Tal golpe resulta na desumanizacao
do homem e sua valorizacdo como utensilio, trazendo uma angustia desmedida ao nosso
escritor, 0 qual ndo consegue compreender a exploragdo do homem por seus pares.
Portanto, ele ndo se identifica com essa realidade, construindo um duplo como meio de
exteriorizar as angustias e aflicdes do espirito.

Com esta percepcdo, achamos instigante analisar a tematica da outridade, tema
abordado em nosso primeiro capitulo, o qual busca compreender como ela vai sendo
edificada na obra de Galeano, partindo da teoria lacaniana de estruturacao do sujeito, bem
como o0 modo de materializacdo das representacdes do eu, identificado em cada poema.

A outridade é um conceito do poeta e critico mexicano Octavio Paz (2005) para
tentar compreender o distanciamento do homem de seu cosmo sagrado. Esse cosmo, na
antiguidade, formava uma relacdo de comunidade entre 0s seres, 0s quais se relacionavam
de modo mais estreito. Com a evolucdo da historia e o advento da modernidade, esse elo
com o sagrado é perdido, e 0 homem torna-se um ser fragmentado. A fragmentacéo passa a
edificar uma auséncia sentida em si mesmo. Para o seu preenchimento, o homem passa,
agora, a buscar incenssantemente seus semelhantes, como modo de apaziguar a sensagéo
de vazio que sente.

Quanto ao eu, Lacan (1985), compreende que é constituido pela coexisténcia de trés
planos: 0 Real, o Simbolico e o Imaginario. O eu imaginario serd& uma miragem na
experiéncia humana, jamais apreendido definitivamente. “[...] Ele é outra coisa — um
objeto particular dentro da experiéncia do sujeito. Literalmente o eu é o0 objeto — um objeto
que preenche uma certa fun¢do que chamamos de funcdo imaginaria.” ( LACAN, 1985, p.
63).

O teodrico percebe o eu como um objeto o qual tem por objetivo o preenchimento
imaginario do sujeito. Na obra de Galeano, ele é oferecido pelo poema, ndo o eu da
consciéncia, mas suas representacdes. Ja 0 simbdlico corresponde ao universo da
linguagem humana, seu fazer estd inscrito no mundo dos simbolos, a partir de uma
insisténcia da significacdo. Sua constituicdo esta nas cadeias relacionais formadas entre
eles, que compdem uma estrutura que esta para além do sujeito.

Para o psicanalista, o sujeito deseja apreender esse eu; na realidade, acredita que o

apreende, mas ele nunca estard 14, sempre ja serd outro. “O sujeito é ninguém. Ele ¢
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decomposto. E ele se bloqueia, é aspirado pela imagem, ao mesmo tempo enganadora e
realizada do outro, ou igualmente, por sua propria imagem especular” (LACAN, 1985, p.
74).

Ainda no primeiro capitulo, veremos como a indeterminacdo do eu, expressa em
suas representacdes, determinam o ndo reconhecimento do sujeito, que é instaurado pelo
ndo pertencimento do-si-mesmo. Seria a sensagdo de ndo pertencer a um lugar
determinado, que geraria a ndo identificacdo com o outro; logo, o ndo reconhecimento de
si mesmo, e, portanto, a construcao da outridade.

O segundo capitulo é composto por uma anélise sistematica da estrutura estilistica
utilizada por Galeano. Essa andlise visa observar e compreender 0s mecanismos de
organizacdo dos elementos lexicais, os quais, por meio das relacbes estabelecidas pelo
escritor, propiciam a elaboracdo dos niveis de metaforizacdo dos poemas, que podem ser
relacionados ao grau de poeticidade dos textos. Tais niveis estdo relacionados aos
mecanismos de motivacdo do signo linguistico, que edificam o universo simbdlico da
indeterminacdo das representacGes do eu, sendo este indissociavel de seu contexto socio-
historico e cultural.

Na medida em que as representacdes do eu se distanciam de si mesmas, a outridade
vai se consolidando nas estruturas metaféricas que ultrapassam a linha de significagdo
referencial. Esse ultrapassar é instaurado por meio da elaboracdo das cadeias significantes.
Em alguns poemas, essas cadeias se articulam de tal forma que deslocam a estrutura do
signo linguistico e, assim, “[...] leva[m] a palavra a fronteira do ndo-sentido.” (RICOUER,
2000, p. 151). Partindo do ndo-sentido, o universo simbdlico construido na poética de
Eduardo Galeano vai atribuindo autonomia ao texto literario, permitindo-lhe a edificagdo
de um espaco. E nesse espaco que a outridade age sobre o sujeito.

Encerrando o trabalho, teceremos algumas consideracdes sobre o que pudemos

observar no decorrer da pesquisa.
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1. YO UN EXILIO DE MI: A ESTRUTURA PSIQUICA DO EU, SEGUNDO
LACAN

Toda forma de comunicacion tiene algo decatarsis. Escribir es un gran
desahogo y en gran medida es una catarsis. Una liberacion que através de la
palabra encuentra un modo desalirse de adentro, de sacarse esos cristalitosrotos
que a uno le estan lastimando el alma. Y también es una celebracion
compartida; se escribe para compartir la belleza de la aventura de estar en el

mundo, con todo lo que eso tiene de horror y de maravilla.
Eduardo Galeano
Ler uma obra literaria implica mergulhar em nossa propria realidade. Essa
possibilidade € o que provoca o encantamento do espirito humano. Abre um caminho que
nos permite ver, ali no corpo do texto, nosso eu. Tal percep¢do nos é assentida quando a
obra é habitada pelo poético. Entretanto, o que vem a sé-lo? O poeta portugués Ernesto
Manuel de Melo e Castro, em sua obra O proprio poético (1973), define-o da seguinte

maneira;

A poesia € um meio de comunicar Poesia, 0 que, longe de ser uma tautologia, é
antes um modo de evidenciar a especificidade da Poesia como meio de
comunicacdo, que ndo explica nem é explicavel, que ndo descreve nenhum real,
nenhum irreal, nenhum sobrerreal, mas que escreve um real que Ihe é proprio e
sO proprio: o Poético. (CASTRO, 1973, p.5)

Sendo assim, o0 poético se compBe como um modo de manifestar maltiplos
universos que permitem novas alternativas para a compreensédo do homem e de suas coisas.
Acreditamos que a experiéncia poética modifica 0s sentidos humanos, apura-os,
conscientiza-os, transformando os homens, tornando-os mais solidarios.

Entre as varias manifestacBes literarias, o poema € a forma que mais
acentuadamente se arquiteta para seduzir a alma humana. Embora a poesia possa habitar
qualquer manifestacdo da linguagem humana, o poema é a morada da poesia; ele é a
presentificacdo da esséncia poética, um corpo latente da linguagem.

A poesia age sobre 0s leitores de poemas. Sempre que passamos pelos poemas algo
em no6s € modificado, pois nossa sensibilidade encontra a sensibilidade poética. Antes
mesmo que possamos percebé-la, ela nos aprisiona,enreda-nos em seu ritmo. Perguntamo-
nos, entdo, por que a palavra ritmada exerce essa forca sobre n6s?

Quem nos responde a esse questionamento é o poeta espanhol Amado Alonso, em
sua obra Matéria y forma en poesia (1965, p. 80) “El ritmo se justifica poeticamente como

expresion, objetivacion y procedimiento contagioso del placer dindmico de la creacion.”
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Dissemos acima sobre a capacidade da poesia de promover o conhecimento do
homem. O poema é uma figuracdo dessa complexidade, da complexa constituicdo do
sujeito, dos caminhos que ele percorre na sua formacdo. Os poemas de Eduardo Galeano
suscitaram essas reflexdes.

Assim, por meio de andlise dos poemas produzidos pelo autor, propomos neste
capitulo perceber como se constroi literariamente a estrutura psiquica e como 0 poema

pode ser visto como o caminho para um desvendamento do homem e do(s) seu(s) outro(s).

1.1. O espelho e a imagem do nada

Desde sua invencao no século XIV, pelos venezianos, o espelho sempre exerceu um
fascinio sobre nds. O nosso reflexo produzido por esse artefato seduz-nos e esse poder de
seducdo nos foi demonstrado, primeiro, pelo mito de Narciso. Na historia mitoldgica, a
agua exerceu a funcdo de refletir a imagem de Narciso, oferecendo-lhe um outro
desconhecido, que correspondia a imagem de si mesmo. Num instante hipnotico produzido
por sua aparéncia, Narciso € absorvido por esse outro, o qual ndo reconhece como sendo
ele mesmo.

O espelho possui essa caracteristica hipnética, produzida no instante da
contemplacédo do eu. No entanto, ele possui uma ambiguidade, visto que a imagem por ele
oferecida € um reflexo invertido e ilusério de n6s. Mas, por que essa imagem é invertida e
ilusoria? Por que ndo podemos acreditar no que vemos no espelho? Clement Rosset traz a
seguinte concepcao:

[...] o espelho é enganador e constitui uma falsa evidéncia, quer dizer, a ilusdo de
uma visdo: ele me mostra ndo eu, mas um inverso, um outro, ndo meu Corpo mas
uma superficie, um reflexo. Ele é apenas uma Ultima chance de me apreender,

gue sempre acabara por decepcionar-me, qualquer que seja a jubilacdo que pude
experimentar. (1988, p. 65)

O que o artefato nos proporciona nada mais € que uma representacdo vazia de nos,
a qual ndo é percebida como o nada; acreditamos que o reflexo que temos é real, e essa
percepcdo € instaurada pela ansia do nosso reconhecimento. NOs, como sujeitos,
necessitamos desse reconhecimento como meio de construcdo e consolidacdo de nossa
identidade.

As acOes de nos vermos e nos reconhecermos nessa representacéo apaziguam nosso

espirito, j& que acreditamos que aquilo que vemos somos nos, um instante de nossa
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exatidao. Entretanto, o eu representado pelo espelho ndo diz respeito ao eu da consciéncia,
este que acreditamos ser, mas corresponde ao mim, ou seja, um eu vazio, destituido de
subjetividade. De fato, desde pequenos somos enganados por esse “falsificador”.

Lacan, em seu texto “O estadio do espelho como formador da funcdo do Eu tal
como nos € revelada na experiéncia psicanalitica”, de sua obra Escritos (1998), defende
como somos introduzidos nesse universo especular, o qual sera o responsavel pelo nosso
processo de subjetivacao.

Explica que o infans, ou seja, a crianga que ainda ndo fala, quando ainda se
encontra em fase de lactacdo, é antecipada por seu cuidador a se reconhecer na imagem
que o espelho produz de si. O tedrico afirma que, geralmente, isso ocorre a partir dos seis
meses de idade, quando o bebé ainda ndo possui uma postura corporal edificada, e seu
cuidador o segura, diante do espelho, mostrando uma imagem integradade si. Essa atitude
caracteriza o que Lacan chama de uma identificacdo, uma vez que, a partir de entdo, a
crianga adquire uma imagem, tratada pela psicanalisede “imago”, ou seja, “[...] um
esquema imaginario adquirido, um cliche estatico através do qual o individuo visa o outro”
(LAPLANCHE E PONTALLIS, sd, p.305). A partir de entdo, ela é levada constantemente a
associar a imagem que Vvé no espelho a si mesma.

A assunc¢do jubilatéria de sua imagem especular por esse ser mergulhado na
impoténcia motora e na dependéncia da amamentacdo que é filhote do homem
nesse estagio de infans parecer-nos-4, pois, manifestar numa situacdo exemplar,
a matriz simbélica que o [eu] se precipita numa forma primordial, antes de se

objetivar na dialética da identificagdo como o outro e antes que a linguagem lhe
restitua, no universo, sua funcdo de sujeito. (LACAN, 1998, p. 97)

Assim, o infans é precipitado no processo de constituicdo do eu antes mesmo de se
inserir no universo da linguagem; ele passa a reconhecer a imagem como sendo ele
proprio, pois ela possibilita formular, imageticamente, uma unidade corporal por
identificacio com a imagem do outro. Desse modo, o pequeno € langado,
precipitadamente, no universo alienante da linguagem, que serd responsavel pela

constitui¢do do eu na relacdo especular com o outro.

Mas o ponto importante é que essa forma situa a instancia do eu, desde antes de
sua determinagdo social, numa linha de ficgdo, para sempre redutivel para o
individuo isolado — ou melhor, que s6 se unird assintoticamenteao devir do
sujeito, qualquer que seja 0 sucesso das sinteses dialéticas pelas quais ele tenha
que resolver, na condicdo de [eu], sua discordancia de sua prépria realidade.
(LACAN, 1998, p.98)
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E esse simulacro que possibilita o processo de subjetivacdo do individuo, uma vez
que ele s se constitui a partir da imagem do outro. Para Lacan, € o fato de convivermos
em sociedade que possibilita a consolidacdo do eu, justamente porque sera a partir da
observacdo das experiéncias do outro e das relagbes estabelecidas com ele que vamos
edificando o nosso eu. O aspecto assintomatico esta relacionado a ndo percep¢do do sujeito
dessa relagdo especular entre ele e o outro.

Perguntamo-nos como essa relacdo especular do eu e desse outro, que nos é
oferecida no espelho, apresenta-se na obra de Eduardo Galeano. Que analogias podemos
estabelecer entre esse eu e a miragem vazia, trazida pelo espelho? De que modo o eu se
comporta diante dessa “imago”? O que tal imagem é para o eu?

No inicio de nosso texto, tratamos da caracteristica hipnética que o espelho exerce
sobre 0 sujeito. Essa caracteristica diz respeito ao ato de sermos envolvidos
involuntariamente por algo, como se fossemos extraidos da nossa realidade e langcados em
outra, na qual ndo teriamos controle racional sobre o eu. Dessa maneira, 0 espelho cria a
ilusdo de que somos a imagem que ele nos devolve, uma ilusdo necessaria para 0 processo
de constitui¢do do sujeito.

Na obra de Galeano, o espelho se apresenta com esse poder hipnotico, sendo a a¢éo
sobre o eu téo intensa que chega ao seu aprisionamento. Vejamos como isso acontece no

poema intitulado “Ventana sobre El espejo” da obra Las palabras andantes (1993, p. 205)

Solea el sol y se lleva los restos de sombra que ha de-
jado la noche.

los carros de caballos recogen, puerta por puerta,

la basura.

en el aire tiene la arafia sus hilos de baba.

el Tornillo camina las calles de Melo. En el pueblo lo tie-
ne por loco. El lleva un espejo en la mano y se mira con el
cefio fruncido. No quita los ojos del espejo.

__ ¢Qué haces Tonillo?

___Aqui__dice__. Controlando al enemigo.

O poema demonstra o efeito de hipnose sobre o eu-lirico que, no texto, manifesta-
se, em um primeiro plano, na terceira pessoa do singular, e, logo depois, na primeira do. A
voz em terceira pessoa é a representatividade do outro, o qual possui como fungédo
questionar as agbes do eu. E o outro de si mesmo que o questiona. N&o é o eu quem fala,

mas sim 0 outro, que o observa e analisa.
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No poema, o eu leva em sua mao um espelho, artefato que representa o “falo”
psicanalitico. O “falo” ¢ 0 objeto de desejo, a ansia do sujeito pelo preenchimento, mesmo
gue momentaneo, da auséncia instaurada em si, no ato de seu nascimento. Quando
nascemos, perdemos definitivamente a seguranga encontrada no ventre da mae. No instante
do corte do corddo umbilical, sofremos uma separacdo. Segundo Lacan, essa separacao sO

poderd ser preenchida com a insercao do individuo no mundo da linguagem.

O conceito lacaniano de sujeito como falta-a-ser é Gtil aqui: o sujeito fracassa em
se desenvolver como um alguém, como um ser especifico; no sentido mais
radical, ele ndo é, ele é ndo-ser. O sujeito existe — na medida em que a palavra o
moldou do nada, e é possivel falar ou discursar sobre o sujeito — embora
permaneca sem-ser. Antes da aliena¢do ndo havia a menor possibilidade de ser: é
0 proprio sujeito que esta & no inicio. (FINK, 1998, p. 74)
O espelho ¢ oferecido ao sujeito como um meio de preenchimento, levando-o além
dessa auséncia e lhe proporcionando uma sensacdo de completude. Tal sensacdo s6 é
possivel pela acdo reflexivo-analitica do verbo [se mira], no presente do indicativo, o qual
estrutura o fato, concretizando o instante do aprisionamento do eu pela imagem produzida
no espelho. No entanto, 0 mirarse ndo é apenas a acdo de ver, mas trata-se de um ato
reflexivo do eu-lirico, observado pelo outro, em relacdo a si mesmo, que ndo se reconhece
na imagem, e, por isso, traz o cefio frunzido.
A forma de expressdo facial é o indice do ndo reconhecimento de si, 0 nao-ser
tratado por Lacan, o qual, por mais que ndo se reconheca na imagem refletida pelo espelho,

sente-se hipnotizado por ela.

No quita los ojos del espejo

A hipnose é causada pelo ndo reconhecimento. Quem € este que vejo de mim sendo
eu? Esse € o questionamento que o eu-lirico faz a si mesmo, sua hipotese, enfatizado por

outro questionamento que lhe é feito no poema:

__ ¢Qué haces Tonillo?
__Aqui__dice__. Controlando al enemigo.

Os dois versos seguintes respondem o porgqué de nao se reconhecer. A miragem que
Ihe é oferecida ndo é reconhecida como sendo ele mesmo, mas como um outro. A reflexao

é tdo intensa, que o eu observado e analisado pelo eu-lirico € compreendido por ele como
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sendo seu inimigo, um eu inimigo de mim. Ndo obstante, existe um desejo de dominagéo
do eu em relacédo a esse duplo representado pela imagem. A acdo reflexiva de se olhar com
severidade expressa a vontade de dominar esse outro. Freud teve a mesma sensacao
quando estava de viagem em um trem e ndo percebeu que a imagem que ele nédo

reconheceu refletida pelo vidro era dele mesmo.

Freud se estranha no espelho, e tal estranhamento acompanha sempre, ainda que
de maneira sutil, o reconhecimento no espelho que inaugura o eu. Quando este se
constitui, ele a0 mesmo tempo se estranha, dividindo-se na imagem, figurando
nela a operacdo que o divide por sua entrada na linguagem, no simbdlico,
denominada por Freud de castracdo. (RIVERA, 2007, p. 318)

Se a imagem que vemos no espelho é a do ndo-eu considerado pelo eu-lirico um
inimigo, por que, entdo, é o ato de se reconhecer nele que inaugura a constitui¢do do eu?
Essa representacdo pode ou néo ser concebida como real?

Se considerarmos o estudo de Michel Foucault (1998) quanto a possibilidade de
essa imagem vir a ser real, ele afirma que néo, pois a representacdo do objeto ndo mantem
relacGes com o real, afirmando que ela é um simulacro vazio. Sendo assim, a imagem que
0 eu-lirico vé de si mesmo nada mais é que uma imagem vazia de si mesmo. Entretanto,

Lacan afirma que haveria uma chance de essa imagem ser percebida como o real.

Como se ha de recordar, o referido experimento, montagem de prestidigitador
como o chama o proprio Lacan, onde se manipula, gracas a um espelho céncavo
a composicdo de uma figura hibrida de ilusionista, metade objeto real, metade
imagem, destina-se a ilustrar “um mundo em que 0 imaginario pode incluir o real
e, a0 mesmo tempo, forméa-lo” [...] a metafora otica de Lacan diz o mesmo, a
saber, a constituicdo da identidade através da alteridade por duplicacdo de uma
imagem proépria que o individuo carregaria consigo.(ARANTES, 1995, p. 19)

Desse modo, o eu-especular vazio, na concepcao de Foucault, pode ser considerado
como uma representacdo que mantém proximidade com o eu, e é esta proximidade que
permite ao eu-lirico se identificar com o reflexo, o qual ndo é o real, mas ainda pode
sustentar uma relacdo com ele.

A percepc¢do que temos na leitura dos textos de Eduardo Galeano € a de que o eu, 0
qual ndo é reconhecido como sendo ele mesmo, mas, sim, como um inimigo, vai se
distanciando cada vez mais de si mesmo, consolidando mais e mais o outro no contato com

0 espelho.

yo no encuentro mi cara en el espejo.
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Na medida em que o eu vai se distanciando de si mesmo, o outro vai adquirindo
consisténcia, como se estivesse construindo uma identidade independente do eu; por isso,
ele ndo se encontra, ele ndo esta |4, pois ja é outro.

Primeiramente, percebemos que a representacao desse eu, que vai sendo construido
na poética de Galeano, é ofertada nessa analogia com o espelho. Parece-nos que o espelho
fracassa em sustentar o retorno de uma imagem com a qual ele poderia ser identificado.
Dessa relacdo especular surge, entdo, esse outro poderoso que passa a dominar o eu,
levando-o a ndo se reconhecer. Mas de que modo ooutropode tomar para si a consciéncia

doeu? Isso é 0 que investigaremos no item a seguir.

1.2. Eu, apetite perpétuo de ser outro

Quem ¢ este outro, sendo eu mesmo? Na verdade, eu ndo sou eu mesmo,
mas, sim, outro, como ja nos referimos anteriormente. O que pretendemos, agora, é
compreender como a outridade se consolida na obra de Galeano. De que maneiraela, por
meio da linguagem, propicia a materialidade do poético, expresso nos poemas? Como
ocorre a formagdo dessa e/ou dessas representacdes do eu em convivio com o outro?

O termo outridade é utilizado pelo critico e poetamexicano Octavio Paz (2005), o
qual defende a seguinte ideia: nos tempos antigos, 0 mundo possuia uma forma e um
centro definido, seu movimento era estavel e 0 homem tinha uma percepcao palpavel do
universo. Com o desenvolver da sociedade, esse modo de percepcdo se expande e 0
horizonte, que era avistado, se transforma em um espaco infinito, e o universo cosmico

deixa de ser o elo de harmonia entre 0s seres.

Deslocou-se o centro do mundo e Deus, as idéias e as esséncias desvaneceram-
se. Nao ficamos s6s. Mudou a imagem do universo e mudou a idéia que o
homem fazia de si mesmo: ndo obstante, 0 mundo ndo deixa de ser o mundo nem
0 homem os homens. Tudo era um todo. Agora 0 espaco se desintegra e se
expande; o tempo se torna descontinuo; e o mundo todo, se desfaz em pedagos.
(2005, p. 101)

Com a transformacéo no modo de percepcdo do homem em relagdo ao mundo, com
as coisas e a si mesmo, 0 sujeito passa a sentir mais presentificado a auséncia. Paz afirma
que a totalidade deixa de ser pensada exceto com a auséncia ou como uma colecéo de
fragmentos heterogéneos, o eu, agora, assim como o tempo, desintegra-se. A partir dai, 0
eu perde sua centralidade, multiplicando-se, e passa a criar representacGes singulares de si
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mesmo. Embora cada representacdo corresponda a um reflexo do préprio eu, esse reflexo é

0 que ameca sua centralidade.

O crescimento do eu ameaca a linguagem em sua dupla fungdo: como didlogo e
como monélogo. O primeiro se fundamenta na pluralidade; o segundo na
identidade. A contradicdo do didlogo consiste que cada um fala consigo mesmo
ao falar com os outros; a do mondlogo de que nunca sou eu, mas outro o que
escuta o que digo a mim mesmo. A poesia sempre foi uma tentativa de resolver
esta discordia através de uma conversdo dos termos: o eu do dialogo no tu do
mondlogo. A poesia ndo diz: eu sou tu; diz: meu eu és tu. A imagem poética € a
outridade. (PAZ, 2005, p.102)

Podemos perceber que, para o tedrico, é na perda da centralidade do eu que a
auséncia passa a fazer morada no sujeito. A metafora do “dialogo” e do “mondlogo” é 0
modo que o poeta encontrou para dizer que, quando falamos com nosso semelhante,
falamos também conosco, ja que vemos no outro o reflexo de nés mesmos; e quando nos
dirigimos a nés mesmos, também estamos nos relacionando com as representaces do eu
gue nos habitam. Logo, a busca de si mesmo no outro é a tentativa de preenchimento da
falta que poderia ser habitada pela presenca do outro que a palavra poética oportuniza,
denominada pelo critico de outridade.

Na teoria lacaniana, é esse outro que proporciona a formacéao e consolidacdo do eu.
O eu é tratado de maneira dicotbmica. O tedrico compreende a existéncia de um eu, que
corresponde ao eu consciente, denominado em lingua francesa como moi; e de um outro
[eu]o qual esta relacionado ao proprio inconsciente, que é determinado por Lacan como
sendo uma estrutura, denominada je, a partir das possibilidades da lingua francesa. O eu
corresponde a suposta consciéncia que o sujeito tem de si mesmo. A respeito disso, afirma

Lacan:

O que corresponde ao eu é 0 que por vezes chamo a soma dos preconceitos que
comporta todo saber, e que cada um de nés carrega individualmente. Trata-se de
algo que inclui o que sabemos ou cremos saber — pois, saber é sempre, por algum
lado, crer saber. (LACAN, 1985, p. 58)

Cremos que somos nos, acreditamos na imagem vazia que o espelho nos oferece.
Entretanto, este eu nos é dado como um objeto, um instante efémero de nossa exatiddo; € a
consciéncia como fenémeno fisico que produz a tensdo a qual mediatiza a apreensao
momentanea do eu. O eu que suponho saber nunca esta presente, pois estd apenas no
campo imaginario, no entanto, este eu € o responsavel por registrar a consciéncia-de-si,

trazendo a significacdo, que faz com que o sujeito acredite nesse eu oferecido pelo espelho.
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O eu da consciéncia, em Galeano, é o ndo-ser; ele sabe que ndo o é, e tal percepcao
vai construindo uma angustia, a qual vai sendo depositada em cada poema. Esse ndo-ser
poder ser compreendido melhor a partir da analise do poema “La palida”, da obra El livro
de los Abrazos (1989, p. 57). Nele, o eu-lirico demonstra esse sentimento de estar e ndo se

perceber estando.

Mis certezas desayunan dudas. Y hay dias en que me siento
Extranjero en Montevideo y en cualquier otra parte. En

esos dias, dias sin sol, noches sin luna, ningdn lugar es mi

lugar y no consigo reconocerme en nada, ni en nadie. Las palabras
no se parecen a lo que nombran y ni siquiera se parecen a su proprio
sonido. Entonces no estoy donde estoy. Dejo mi cuerpo y me voy,
lejos, a ninguna parte, y no quiero estar con nadie, ni siquiera
conmigo, y no tengo, ni quiero tener, nombre ninguno. Entonces
pierdo las ganas de llamarme o ser llamado.

Observemos atentamente cada linha poética, na qual o eu-lirico atesta a ansia pela
identificacdo, apoiando-se em las palabras. Mas por que se apoiar em palavras? Segundo
Lacan, € a nossa insercdo no universo da linguagem que proporciona nossa estruturacao
enguanto sujeito. Para o teorico (1998), a linguagem corresponde a uma ordem constituida
por leis, que excluem o conceito, ndo sendo uma expressao natural e, por isso, nao pode ser
compreendida somente como um cddigo.

Enquanto codigo, acreditamos que a liguagem possua como fungdo a comunicagéo.
Ja que € por meio dela que o sujeito existe como um ser social. A sociabilidade do sujeito
SO € possivel porgue ele consegue se relacionar com outros sujeitos. O ato de comunicar
exige a participacdo dos agentes, ndo ha comunicacdo sem esta participacdo. No entanto, a

linguagem é muito mais que comunicagdo, como bem afirma Benveniste:

Antes de qualquer coisa, a linguagem significa, tal é seu carater primordial, sua
vocacao original que transcende e explica todas as fungdes que ela assegura no
meio humano. (...) para resumi-las em uma palavra, eu diria que, bem antes de
servir para comunicar, a linguagem serve para viver. Se n6s colocamos que a
falta de linguagem ndo haveria nem possibilidade de sociedade, nem
possibilidade de humanidade, é precisamente porque o préprio da linguagem é,
antes de tudo, significar. Pela amplitude desta definicdo, pode-se medir a
importancia que deve caber a significagdo (1989, p. 222. Grifo nosso).

Se para Lacan o sujeito, enquanto ser social, s6 é possivel devido a sua inser¢do na
linguagem, para Benveniste, a linguagem ¢é o que permite o viver. Logo, a linguagem se
compde como a estrutura do sujeito. Desse modo, 0 eu se compBde como uma imagem

significante, uma estrutura destituida de conceito. A significacdo dessa imagem cabe ao
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outro, aquilo que supomos ser, somo-lo porque os outros nos atribuem significado.
Significar é existir e 0 eu s6 existe em virtude do outro.

Por isso, desde o inicio, 0 homem sempre buscou meios para nomear 0S Seres e as
coisas. Nomear significa dar materialidade a identidade de cada ser. Com o surgimento da
escrita, ele pode, por meio das palavras, atribuindo-lhes uma funcgéo especifica. O ato de
nomear estabelece uma analogia entre o ser e 0 objeto nomeado, relagdo que possibilita a
concretude da existéncia dos seres e das coisas. Foi o que Ferdinand Saussure (2006)

denominou “signo”. Para o linguista,

[...] os signos linguisticos, embora essencialmente psiquicos, ndo sdo abstraces,
mas associacBes ratificadas pelo consentimento coletivo, o qual o conjunto
constitui a lingua, estas associacfes sdo realidades que tém sua rede na mente.”
(SAUSSURE, 20086, p. 23)

No entanto, o signo trazido pelo eu-lirico como sendo o possuidor da identidade de
si e das coisas, ndo corresponde apenas a concepc¢do dicotdbmica entre significado e
significante do linguista, mas também ao seu aspecto simbdlico. Lembremo-nos de que
Lacan parte da teoria saussuriana para compreender 0 inconsciente como uma estrutura;
desse modo, o tedrico modifica a estrutura algoritmica do signo saussuriano, invertendo-a.
Defende a predominancia do significante em relacdo ao significado, ou seja, a estrutura do
signo formada por Saussure de Significado/Significante é estruturada em Lacan como
Significante/significado, uma vez que, para Lacan, os significantes sdo responsaveis pela

formacdo de cadeias, que correspondem as imagens as quais estruturam o inconsciente.

Pois o algoritmo é sendo pura funcdo do significante, ndo pode revelar sendo
uma estrutura do significante a essa transferéncia. Ora, a estrutura do significante
é, como se diz, comumente da linguagem, que seja articulada. Isso quer dizer que
suas unidades, se partam de onde se partam para desempenhar suas invasfes
reciprocas e seus englobamentos crescentes, estdo subtendidas a dupla condi¢do
de se reduzir a elementos diferenciais ultimos e de os comporem segundo as leis
de uma ordem fechada. (LACAN, 1998, p. 504)

As leis de ordem fechada dizem respeito a sintaxe edificada pelo inconsciente, as
quais organizam a simbologia do mundo e langcam 0 pequeno sujeito ao universo da
linguagem, que soO é possivel pela alienagdo instaurada na relacdo especular do eu com o
outro. Desse modo, a palavra para o eu-lirico representa a poténcia do significante que esta

para além da significacdo, e que corresponderia a uma verdade que o sujeito tem de si.
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Uma verdade, se é que é preciso dizé-lo; ndo é facil de reconhecer, depois de ter
sido aceita uma vez. N8o que ndo haja verdades estabelecidas, mas, nesse caso,
elas se confundem tdo facilmente com a realidade que as cerca que, para
distingui-las desta, por muito tempo ndo se encontrou outro artificio sendo
marcéa-las com um sinal, signo de espirito e, para lhes prestar homenagens, toma-
las como vindas de outro mundo. (LACAN, 1998, p. 409)

A verdade do eu-lirico se manifesta pelo sintoma do ndo reconhecimento. No
entanto, o proprio eu ndo consegue realizar essa identificacdo da causa de sua anglstia. A
ndo facilidade na sua identificacdo se deve a dificuldade de interpretar as imagens
representadas pelo incosciente. Na poética de Galeano, a verdade se especifica por ser
poética justamente por semidizer, ndo podendo dizer tudo. O poema ¢ uma saida

encontrada pelo sujeito na busca por si mesmo, ou o0 mais proximo que ele pode chegar.

Las palabras
no se parecen a lo que nombran y ni siquiera se parecen a su proprio
sonido.

O verbo parecer no presente do indicativo traz a necessidade da semelhanca, da
aproximacdo do nome com o objeto representado. Entretanto, essa analogia ndo é
concretizada e o eu-lirico ndo reconhece las palabras. O nome ndo encontra seu referente
na realidade representada, passando, entdo, a personificar uma outridade néo identificada.

A imaginacéo poética ndo é invencdo, mas descoberta da presenca. Descobrir a
imagem do mundo no que emerge como fragmento ou dispersdo, perceber no
uno o outro, serd devolver a linguagem sua virtude metaforica: dar presenca aos

outros. A poesia: procura dos outros, descoberta da outridade. (PAZ, 2005, p.
102)

Para o critico, a outridade é a materialidade poética que possibilita ao sujeito um
apaziguar efémero de si mesmo. Dessa maneira, pensando em Lacan, 0 poema, cOmo
estrutura linguistica metaforica que surge fragmentada, contitui-se como uma manifestacdo
inesperada do inconsciente, e, logo, um caminho para o reencontro do eu consigo mesmo.

Quando percebemos a construcdo desse universo metaférico, materializado nos
textos de Galeano, é que tomamos consciéncia do poder do signo enovelado pelo poético.
A construcdo do poema é um meio de amenizar o sofrimento do eu-lirico de ndo se
reconhecer. O ndo reconhecimento € também relacionado no poema aos sons produzidos
por cada palavra, assim o som “[...] ndo € apenas um som que se assemelha a uma forma,
mas uma rela¢do de sons a uma relagdo de formas” (TODOROV, 1977, p. 57). No poema

as palavras ndo se reconhecem em seu som e nem em seu objeto. Se as palavras as quais
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confiamos o significado dos seres e das coisas perderam sua identificagdo, como o eu-lirico

conseguira se identificar?

Entonces no estoy donde estoy.
Dejo mi cuerpo y me voy,
lejos,

E o fato de ndo se reconhecer que faz com que ele se abandone. Entretanto, esse
abandono ocorre de duas maneiras: primeiro, corresponde ndo ao abandono do corpo
fisico, mas ao da identidade manifestada na imagem que ele oferece do eu, e é exatamente
por sua identidade ndo estar na matéria que o constitui, que o abandono se manifesta de
outra forma, ou seja, o abandono da matéria também simboliza a busca pela identificacdo
do eu e a libertagdo do espirito. De acordo com Rosset “[...] 0 verdadeiro eu sé sera
captado no instante em que este se abandona porque o eu é apenas um reflexo entre outros,
mudo e insignificante como eles.” (1988, p. 75).

Observemos a arbitrariedade da agdo, o eu-lirico ndo se identificando com o eu que
Ihe é dado, tenta encontrar outros meios na busca da consciéncia-de-si. Para tanto, procura
uma maneira de se ausentar da matéria, com o intuito de ver-se de fora. Seria como se ele
se projetasse para fora num ato reflexional de um eu-circular, isto é, lanco meu eu para
distante de mim para me fazer um outro; este outro é aquele que me observa e me analisa.
Tal ato é o que Lacan chama de “intersubjetividade”, a qual corresponde a um jogo de
espelhos oferecido pela vida, no qual tudo estara relacionado ao desejo.

N&o obstante, para a teoria lacaniana, a relacdo intersubjetiva ultrapassa a instancia
do eu, uma vez que o0 sujeito ndo é anterior ao mundo das formas que o fascinam, mas ele
se constitui nelas e por elas. Lacan afirma que o exterior ndo esta fora e, sim, no interior do
sujeito. Desse modo, aquilo que exteriorizamos s6 é possivel sé-lo, porque, antes de tudo,
possuimos em nds mesmos essa estrutura que comanda a nossa relacdo com toda
exterioridade reale a soma dos preconceitos que comporta todo saber.

E muito especial no plano imaginario que este para além da relacdo
intersubjetiva seja atingido. Trata-se de um dessemelhante essencial, que ndo é
nem o suplemento nem o complemento do semelhante, que é a prépria imagem
da deslocagdo, do rasgamento essencial do sujeito. O sujeito passa para além

desta vidraca onde vé, amalgamada, sua prépria imagem. E a cessacdo de
qualquer interposicdo entre o sujeito e 0 mundo. (LACAN, 1985, p. 223)

Logo, é o ndo reconhecimento de si que instaura o desejo de se reconhecer, sendo o

outro “amalgamado” pelo sujeito responsavel pela sua interagdo com o mundo. Os versos
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seguintes do poema evidenciam o ato de abandonar-se, o qual constroi a existéncia ndo do
eu da consciéncia, mas de um outro:

Dejo mi cuerpo y me voy,
lejos,

Deixando-se, o eu-lirico se afasta da racionalidade, representada pelo corpo, ja que
este € a parte de seu eu perceptivel, sua superficie apreendida. O distanciamento é
ressaltado pelo advérbio de lugar lejos, “longe”, em portugués. O afastamento do eu da
consciéncia propiciaa manifestacdo do Outro, o qual Lacan denomina inconsciente.

Para Lacan (1985), o inconsciente ndo € a consciéncia dominada pela razdo; nem
uma subjetividade monolitica; também ndo € uma psicologia profunda e muito menos uma
substancia espiritual. E, sim, um sistema psiquico distinto dos demais e dotado de atividade
prépria, sendo encontrado em estado bruto e impermeavel a qualquer inteligibilidade. No
inconsciente ndo haverd dicotomias, posto que € estruturado por uma sintaxe a qual esta
para além do sujeito, fora do controle da consciéncia. De acordo com o teérico, 0
inconsciente se manifestara esporadicamente por equivocos de linguagem, sonhos, atos
falhos, ou sintomas, existindo em virtude do universo simbélico que a linguagem constréi.

O inconsciente escapa totalmente a este campo no qual o homem se reconhece
como um eu. E fora deste campo que existe algo que tem todos os direitos de se

expressar por [eu] e que demonstra este direito pelo fato de vir a luz
expressando-se a titulo de [eu]. (LACAN, 1985, p. 15)

Lacan (2003) distingue trés tipos de equivocos: o homofdnico, relacionado a
ortografia do texto; o gramatical, que materializa a maneira de organizacdo das ideias; e 0
I6gico, correspondendo & ndo contradicdo do inconsciente. Desse modo, defendemos a
ideia que na obra de Galeano h& uma equivocidade do autor, que jogaria, propositalmente
com o equivoco légico. Essa equivocidade € percebida no modo como o autor articula a
linguagem e consegue compor recursos metaldgicos expressivos, como podemos observar
na construcdo do verso citado acima. A acdo de abandonar o corpo constréi uma imagem
que ndo pode existir fora da realidade do texto. Por isso, a homofonia assente a producgéo
de outros sentidos e, mesmo, sentidos que ultrapassam a intencdo consciente do autor.
Logo, ela corresponde ao instante em que o inconsciente se manifesta por meio da

linguagem, revelando sua astlcia, que opera e comanda as representacdes do eu, e que vao
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sendo deixadas em cada poema. Entdo, cada texto forma um lugar simbolico distinto,
trazendo representacdes diferenciadas.

Todavia, 0 inconsciente permanece imutavel. Onde estaria localizado o
inconsciente? Na teoria freudiana, o inconsciente estaria localizado em uma zona profunda,
logo abaixo da consciéncia. Ja na teoria lacaniana, ele estd na superficie e ndo no

subterraneo da psique, e se manifesta sem a consciéncia do sujeito, sendo independente.

[...] o inconsciente ¢ um lugar e um ndo lugar, completamente indiferente a
realidade, que ndo conhece légica, negacdo, causalidade ou contradicdo,
totalmente entregue ao jogo instintivo dos impulsos e da busca do prazer”

(EAGLETON, 2006, p. 236)

E neste lugar-ndo-lugar que ele se consolida, construindo o Outro o qual passa a
dominar o eu. Esta outridade é tdo poderosa que o faz ndo ele mesmo, mas outro. Segundo
Lacan, o eu € denominado de pequeno outro, estando perpetuamente alienado ao seu outro-
ideal, “[...] o outro que ndo é outro coisa nenhuma, ja que ele é essencialmente acoplado
com o eu, numa relagdo sempre reflexiva, intercambiavel — o ego ¢ sempre um alter-ego.”
(LACAN, 1985, p. 401). Na teoria lacaniana, aqui considerada até meados de 1955, a
imagem do pequeno outro ¢ a propria imagem antecipada do eu — o eu € aspirado pela
imagem do outro — ¢ onde o corpo despedagado do infans encontra sua totalidade e sua
unidade, com o qual faz identificagdo imagindria, compondo, por efeito, a alienagao.

Na obra de Galeano, esse desejo pelo outro se manifesta na busca incessante por si
mesmo e no desejo da identificagdo com a imagem que o espelho lhe oferece. As
representacdes desses eus configuram a ansia por uma unidade, um todo completo. N&o
obstante, na medida em que vamos analisando cada texto e observando como o autor vai
compondo seus versos, damo-nos conta de que esse momento nunca acontecerd. Temos a
impressao de que a distancia vai se intensificando na propor¢cdo em que o desejo aumenta

como podemos perceber no verso seguinte:

yo no encuentro mi cara en el espejo.

O eu-lirico sabe que o artefato dever-lhe-ia oferecer a imagem de si mesmo, mas
ele ndo encontra sua face refletida na vidraca. Nao a encontra porque ela ndo esta 1, o eu

ja é outro. Observemos que 0 poema traz o termo cara, justamente para lhe conferir
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familiaridade como objeto desejado, entretanto, nunca alcancado. Logo em seguida ele

afirma:

Hablo lo que
no digo.

De que modo falar o que ndo se diz? N&o € o eu-lirico quem fala, mas o grande
Outro, chegando a perceber a dimensdo inconsciente representada por ele, essa entidade

mitica de ordem do significante,que

[...] revela o ponto de origem do sujeito — sua espécie, sua linhagem, sua cultura,
sua familia — o inserindo numa linha de ascendéncia ¢ de descendéncia”, o que
“permite ao sujeito significar sua historia geracional e sua fic¢do, numa “novela
familiar” (ALVES, 2012, p. 76).

O sujeito ¢ um elo do discurso do Outro, no qual muitos estdo encadeados: “[...]
uma familia inteira, um bando inteiro, uma facg¢ao inteira, uma nacdo inteira ou a metade
do globo” (LACAN, 1985 p. 118). Desse modo, a realidade do inconsciente origina-se a
partir de um complexo de muitas representagdes e, sobretudo, vai se configurando numa
realidade fantasmatica.

O inconsciente serd, entdo, um lugar que, na teoria lacaniana, é estruturado como
um discurso, no qual o sujeito é pensado. E neste lugar que surgem as determinacgoes
simbolicas da histdria do sujeito e, entdo, o inconsciente se torna um arquivo dos ditos dos
outros. E o pequeno outro que pensa e analisa diante da imagem vazia do reflexo, e, por

isso, o eu-lirico ndo se reconhece.

O inconsciente como discurso do Outro nos indica que ndo sé ele é estruturado
como uma linguagem, mas que o lugar do Outro equivale ao lugar do cédigo
pessoal dos significantes. O grande Outro € o conjunto de significantes que
marcam o sujeito em sua histéria, seu desejo, seus ideais — eles sustentam suas
fantasias inconscientes e imagindrias. (QUINET, 2012, p. 24)

O eu-lirico € determinado pelos significantes produzidos pelo Outro, compondo um
eu mutavel a cada instante. O grande Outro corresponde as malhas da memoria que vao
sendo gravadas no sujeito, das experiéncias do eu em seu convivio social. Os significantes
da teoria lacaniana sdo formados a partir da imagem que o eu-lirico tem de si, refletida na
imagem do outro, ou seja, o eu-lirico se percebe do modo como é percebido pelo outro.

Mas por que a mutabilidade do eu? Por que ele nunca consegue ser exato? O que
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percebemos até agora é que o eu é o reflexo do outro, uma vez que ele se compde das
imagens que lhe sdo devolvidas. E ¢ por isso, que “[...] 0 sujeito se decompde, se esvanece,
se dissocia nos seus diversos eus.” (LACAN, 1985, p. 223).

Estoy, pero no soy. Y subo a un tren que me
lleva adonde no voy,

O primeiro verso, o qual da o titulo ao nosso trabalho, torna-se o eixo motor da
pesquisa. A selecdo lexical denuncia a condicdo do eu-lirico; os verbos ser e estar, ambos
na primeira pessoa do presente do indicativo revelam o eu. Ele sabe que esta presente, sua
realidade de ser Ihe é apresentada, estoy. Aqui, 0 verbo “estar” manifesta sua caracteristica
de transitoriedade do estado dos seres e das coisas, refor¢cando o estado transitério do eu-
poeético.

Ja o verbo “ser” traz a carga da concretude do eu e sua relagdo com a realidade.
Entretanto, a organizacao sintagmatica dos termos desconstroi sua realidade e sua condicao
de sujeito, que é desfeita por meio da construcao paratatica adversativa, materializada pela
conjucdo pero. Este juntor introduz a dicotomia do ndo-ser lacaniano na construcdo do
poema, que € o que buscamos compreender na obra do escritor uruguaio.

Dando continuidade ao estudo desse poema, nos versos que seguem, o eu-lirico nos

confessa estar embarcando em um trem:

Y subo a un tren que me lleva adonde no voy

A construcdo poética materializa uma viagem reflexiva, determinada pela
concretude do substantivo tren. Este transporte adquiriu na histéria da humanidade uma
idiossincrasia, uma vez que foi o primeiro meio motor a deslocar de um lugar ao outro uma
grande quantidade de cargas e pessoas. O fato de viajar de trem traz consigo a
caracteristica de temporalidadee de deslocamento de um lugar para outro, ou de uma
condicdo para outra. Neste caso, o tempo é destinado aos instantes de reflexdo do eu-lirico,
formando uma viagem simbdlica de si-a-si-mesmo que o leva ao desconhecido,

encaminhando-o em direcdo ao grande Outro.

[..] o sujeito de que falavamos h& pouco, como legatario da verdade
reconhecida, justamente ndo é o eu perceptivel nos dados mais ou menos
imediatos do gozo consciente ou da alienac¢ao laboriosa. Essa distin¢do de fato é
a mesma que se encontra entre o a do inconsciente freudiano, na medida em que
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ele se separa por um abismo das fun¢bes pré-conscientes, € o @ do testamento de
Freud na 312 de suas Newen Vorlesungen [Novas conferéncias]: “Wo Es war,
soll Ich werden.” (LACAN, 1998, p. 418)

O que Lacan nos diz é que Freud ja havia se referido a distin¢do entre o eu
da consciéncia do sujeito, imaginario em sua composicdo, € o0 [eu] do inconsciente
relacionado ao universo simbolico. Dizer que a verdade do [eu] estd onde o eu ndo esta
significa que, para chegarmos o mais proximo da verdade do sujeito, ele deve estar
destituido do significado alienante que o supd@e, e deixar emergir o significante simbélico e
ilusorio da verdade do-si-mesmo. No caso de Eduardo Galeano, o sintoma do ndo-ser
demonstra a tentativa de abandonar o eu da consciéncia, buscando, assim, sua verdade,
como sujeito. Por isso, a construcdo simbélica da viagem e o abandono do corpo, na ansia
de compreender seu verdadeiro [eu].

No poema, 0 substantivo tren é indeterminado pelo artigo indefinido un que,
nasalizado, transmite a sensacdo de interioridade. Ao pronunciarmos o fonema nasal,
sentimos a nasalizacdo do som que percorre o corpo. Alfredo Bosi lembra-nos da
importancia da simbologia sonora na construgdo da palavra poética, afirmando que “[...] 0
som do signo guarda, na sua aerada e ondulante matéria, o calor e o sabor de uma viagem
noturna pelos corredores do corpo” (2000, p. 52). A partir de entdo, a travessia
interminavel é iniciada, uma vez que o eu-lirico é langado no jogo do desejo do-si-mesmo.

O desejo na teoria psicanalitica é a energia motora da vida. Nascendo da falta, o
sujeito passa a lutar para suprimi-la. Mas que falta? E a auséncia da sensacdo de
completude do sujeito, instaurada pela castracdo; é essa lacuna que nos movimenta como
sujeitos. Passamos a vida em busca desse objeto o qual nos ofereceria uma suposta

satisfacéo.

[...] E o objeto que viria no lugar do objeto perdido de uma primeira e suposta
satisfacdo completa, mas nunca o reencontramos a ndo ser tdo somente seus
substitutos transitorios e fugazes.”(QUINET, 2012, p. 34)

Em nossa vida procuramos um outro no qual possamos encontrar 0 amor € a

seguranca tdo desejados. No entanto, 0 que encontramos sao substitutos incompletos como

7

nos.

O Outro ndo constitui um universo completo, e sim um furado — pois falta um
significante que permitiria dizer que € um conjunto totalizante de todos os
significantes da linguagem. [...] No inconsciente, como discurso do Outro,
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sempre falta um significante Gltimo que daria um Gltimo sentido & vida, & historia
e as questbes do sujeito. (QUINET, 2012, p. 30)

Na obra de Eduardo Galeano, é a falta deste ultimo significante que o motiva na
busca de si mesmo, propiciando a construcdo de sua poética. A expressdo da falta
transborda pelos poemas, que conseguem organizar tal sentimento e materializa-lo em
multiplas metaforas. Cada poema construido € uma tentativa de exatiddo do eu. A exatiddo
correspoderia ao instante em que o eu acredita ter preenchido a auséncia de seu ser. A
construgdo de um poema se edifica como um simulacro do eu. O eu duplicado pelo poema
compde a imagem do-si-mesmo, permitindo, de modo imaginério, a sensacao de exatidao.
Compreendemos, assim, que o0s textos vdo se estruturando como imagens do-si-mesmo,
compondo a institui¢do da falta.

No poema “Los sietes pecados capitales”, da obra Boca Del tiempo (2003, p. 7), 0
desejo pelo outro € tdo intenso que, em uma de suas representacdes, 0 eu chega a acreditar
que ja é o outro. O ato de querer este outro instaura no sujeito-lirico os sentimentos

humanos mais mesquinhos.

De rodillas en el confesionario, un arrepentido admitié que era culpable de avaricia, gula, lujuria,
pereza, envidia, soberbia e ira:

Jamés me confesé. Yo no queria que ustedes, los curas, gozaran méas que yo con mis pecados, y por
avaricia me los guardé.

¢Gula? Desde la primera vez que la vi, confieso, el canibalismo no me parecio tan mal. ¢Se llama

lujuria eso de entrar en alguien y perderse alli adentro y nunca mas salir?

Esa mujer era lo Gnico en el mundo que no me daba pereza. Yo sentia envidia. Envidia de mi. Lo
confieso. Y confieso que después cometi la soberbia de creer que ella era yo. Y quise romper ese espejo, loco
de ira, cuando no me vi.

Ao iniciar o texto, o eu-lirico demonstra sua condicdo de suplica de rodillas. O fato
de estar de joelhos é o indice de sua exortacdo. Ela € uma primeira manifestacdo de uma
possivel consciéncia que esta sendo elaborada em detrimento dos atos cometidos. Em um
confessionario, lugar que possui no Catolicismo a simbologia do reconhecer-se imperfeito,
0 eu-lirico “admite” todos os seus pecados. O verbo “admitir” no pretérito indefinido,
tempo verbal da lingua espanhola, representa uma acao ja executada. Tal acdo corresponde
a consciéncia-de-si que vai se manifestando no poema, uma vez que o eu-lirico se percebe
culpado.

Entretanto, este eu-lirico se culpa de qué? Qual é o erro cometido por ele? Assim,
para que ele consiga expressar toda sua agonia, considera-se culpado de todos os pecados

capitais: avareza, gula, luxaria, preguica, inveja, soberba e ira. Tais sentimentos
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representam a pequenez humana, cada um deles configurando a simbologia de um desejo

na teoria psicanalitica, cada um € a ansia pela completude, a vontade do sujeito de ser uno.

O desejo, fungdo central em toda a experiéncia humana, é desejo de nada que
possa ser nomeado. E, a0 mesmo tempo, este desejo que se acha na origem de
qualquer espécie de animagdo. Se o ser fosse apenas o0 que é, ndo haveria nem
sequer lugar para falar dele. O ser se expde a existir em fungdo desta falta. E em
funcéo desta falta, na experiéncia de desejo, que o ser chega a um sentimento de
si em relagdo ao ser. E do encalgo deste para-além, que ndo é nada, que ele se
volta ao sentimento de um ser consciente de si, que é apenas seu proprio reflexo
no mundo das coisas. (LACAN, 1985, p. 281)

E por causa da busca de si que o eu-lirico traz para 0 poema os enganos do eu. A
errancia do eu em buscar uma identidade definitiva. Ele erra, na tentativa do acerto, um
acerto do-si-mesmo. Para Lacan, como ja dissemos, o0 desejo é a busca pela completude do
eu no desejo pelo Outro, sendo posivel afirmar que todos os pecados admitidos pelo eu-

lirico correspondem a busca desse Outro.

Jamés me confesé. Yo no queria que ustedes, los curas, gozaran méas que yo con mis pecados, y por
avaricia me los guarde.

Os versos configuram o desespero do eu-lirico, no desejo incessante pelo grande
Outro que guarda para si mesmo. Entretanto, ele deposita sua esperanga no pequeno outro,
o significante efémero tratado por Lacan. No entanto, por que ele tem a necessidade de
contar aum outro sujeito desconhecido tais sensacdes? Maria Rita Kehl trata da
necessidade do ato de narrar, que simboliza o instante em que 0 eu exterioriza suas
aflicOes, e da necessidade da escuta, a qual corresponde ao momento de ver no outroa si
mesmo: “[...] a presenca do outro é invocada assim que a voz ou 0 escrito introduzem uma
informacdo no circuito da comunicacdo.” (2001, p. 82).

Desse modo, por mais que o eu-lirico quisesse guardar para si todos o0s seus
instantes, ele ndo conseguiria, ja que ha a necessidade de falar e de ser ouvido. Quando
contamos algo de nossa historia para alguém, temos a oportunidade de tornar presente o
passado, de reviver aguele momento em que, momentaneamente, preenchemos a auséncia
e passamos a existir completos. Falo porque 0 outro me escuta, e, porque 0 outro se
reconhece no que escuta, existo.

O desejo desmesurado pelo outro alcanga a antropofagia simbdlica. A gula
representa o gozo na relacdo dos significantes “homem” e “mulher”. Segundo Lacan, 0

gozar de um corpo que simboliza o pequeno outro ndo significa relacionar-se com o
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grande Outro. A ilusoria com o Outro, lugar dos significantes, da-se para qualquer ser

falante, a partir de sua identificacdo com o significante.

¢Gula? Desde la primera vez que la vi, confieso, el canibalismo no me pareci6 tan mal.

Na concepcéo lacaniana, gozar de um corpo marcado pelo significante faz com que
seja possivel gozar de uma parte desse corpo, j& que é impossivel que um corpo abrace
completamente o corpo do Outro. Nesse sentido, se a linguagem é o aparelho do gozo,
neste gozo ha falta, ou seja, 0 gozo é o gozo falico, uma vez que o “falo” é o significante
da falta. O encontro sexual, condicionado dessa maneira, indica que, para o inconsciente,
ndo hé relacdo sexual. Se ha alguma forma de encontro sexual, € porque hé falta e a falta é
essa “coisa”, que € o objeto como causa do desejo.

A falta, que é uma renuncia a um suposto gozo absoluto, permite dizer que 0 gozo
do Qutro é impossivel, e abre o caminho a um gozo possivel, que ¢ o chamado gozo
“falico”. A diferenca esta entre 0 gozo esperado, o do Outro, e 0 obtido, o possivel, que € 0
“falico”. Por isso, parao eu-lirico, o ato simbdlico de devorar sua amada ndo lhe parece
estranho, pois o gozo “falico”, por ele experienciado, oferece-lhe a sensacdo de
completude e exatid&o.

Quanto ao conhecimento de que depende o desejo desses objetos, os homens
estdo longe de confirmar a locucdo que pretende que eles ndo enxerguem um
palmo adiante do nariz, pois a desgraca deles, muito pelo contrario, ¢ que € na
ponta do nariz que comeca seu mundo, e que neste eles s6 podem apreender seu
desejo pela mesma intermediagdo que lhes permite ver seu proprio nariz, isto é,
mediante algum espelho. Mal discernido esse nariz, porém, os homens se
apaixonam por ele, e essa ¢ a primeira significacdo pela qual o narcisismo
envelopa as formas do desejo. (LACAN, 1998, p. 428)

Em seguida, o terceiro pecado é instaurado pela luxdria. Ela materializa o ato
sexual, que primeiramente estava no campo da visdo: 0 ato de ver a pessoa amada institui o
desejo de possui-la, saindo da atmosfera da possibilidade e entrando na concretude da

acao.

¢Se llama lujuria eso de entrar en alguien y perderse alli adentro
y nunca mas salir?
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O que observamos é que o desejo sexual ultrapassa a linha da materialidade
corporea. Ndo é somente ao ato que o eu-lirico se refere, mas ao que ele representa na
relacdo “homem” e “mulher”. Aqui, entre ambos, faz-se possivel o encontro sexual, sob a
forma do amor. O amor leva o eu-lirico a acreditar na ilusdo de unidade, uma vez que,
estando com o objeto de desejo, representado pelo ser amado, constréi para si um desses
substitutos fugazes do “falo” psicanalitico. A construgdo metaforica do verso seguinte
arquiteta tanto a concretude do sentimento do eu-lirico por sua amada, como o manifestar

do poético na obra do autor.
perderse alli adentro y nunca més salir?

Os versos aos quais nos referimos neste momento da andlise sdo arquitetados em
forma de pergunta. Entretanto, os questionamentos elaborados pelo eu-lirico ndo sédo
voltados a ele mesmo, mas sim ao outro. O que ele questiona é o olhar do outro sobre seus
sentimentos e 0 modo como esse outro compreende a gula e a luxuria édistinto de como o
eu-lirico as compreende. Para ele, a imensiddo do amor possibilitaria naturalmente o
manifestar desses desejos. Assim, é a maneira de olhar do outro que deforma o sentimento.
E como o outro formula a imagem do eu, ndo é o eu que elabora seu reflexo, mas, sim, o

olhar do outro sobre o eu. Ele constréi para si a imagem que quer ter de si mesmo.

Yo sentia envidia.
Envidia de mi. Lo confieso. Y confieso que después cometi la soberbia de creer que ella era yo. Y quise
romper ese espejo, loco de ira, cuando no me vi.

O sentimento, expresso nestas linhas, € tdo profundo que o eu-lirico confessa sentir
inveja de si mesmo, lembrando que a inveja é querer ter o que o outro tem. N4o seria dele
mesmogue ele sente inveja, todavia, do outro. Ele ndo quer dividir este sentimento com
ninguém, nem mesmo com seu outro de si. Para Lacan, 0 sujeito é habitado por uma
constelacdo de eus. O eu-lirico pressente essas outras presencas em Si, e, por isso,
manifesta-se desse modo.

O amor devotado pelo eu-lirico é tdo gigantesco que ele confia seu eu a suposta
consciéncia-de-si no objeto, encenado pela mulher amada. Ele desagua nela tudo o que

compreende ser ele mesmo.

cometila soberbia de creer que ella era yo
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Notemos que o verbo “cometer” no pretérito indefinido demonstra o instante do
arrependimento pela busca do objeto, o eu-lirico percebe que este é enganador, 0 modo
como ele se apresenta ndo € mais 0 mesmo. Nao sendo, porque ja ocorreu a transferéncia
do objeto do desejo, o seu significante ndo habita mais este, mas, sim,outro objeto.

Assim, podemos compreender como a outridade vai, paulatinamente, convencendo
0 eu da consciéncia a buscar os significantes efémeros. Quando o eu-lirico admite ter o
desejo de estilhacar o espelho e néo realiza a acdo, ele demonstra a forca do grande Outro
que se manifesta ai, convencendo-o de que este € um engodo, ndo o completando mais.

O alcancar é o que define a construcdo da outridade na poética de Eduardo
Galeano. Lancar-se nesse jogo significa existir. E o jogo da busca pelo eu que movimenta a
vida, a0 mesmo tempo em que a sua nao existéncia simboliza a morte do sujeito. Desse
modo, compreendemos que cada texto escrito pelo autor € a materialidade de cada
representacdo do eu que tenta alcancar sua identificagdo com o outro. Ndo podemos nos
esquecer de que o sujeito € um individuo que habita um contexto social, que a consciéncia
que ele tem de si serd determinada por esse meio. Quanto a isto, Lacan compreende que 0
processo de constituicdo do [eu], sujeito do inconsciente, se referea composicdo de trés

campos: Real, Simbdlico e Imaginario, temas que trataremos no item a seguir.

1.3. O eu em si mesmo: Real, Simbdlico e Imaginario

No item anterior tentamos compreender como ocorre a construgcdo da outridade na
lirica de Eduardo Galeano. Vimos como o sujeito acredita que o reflexo que o outro lhe
oferece seja ele mesmo. Entretanto, Lacan compreende que, para a formacdo da psique
humana, o sujeito deve estar inserido em um contexto social, devendo agregar-se ao jogo
da alienacdo laboriosa da linguagem, uma vez que € em sociedade que passamos de
individuo a sujeito. Assim, o contexto socio-histérico-cultural sera o responsavel pela
constituicdo do eu, propiciando o manifestar da psique, a qual Lacan compreende como
sendo a composicao os registros: Real, Simbolico e Imaginario.

Em sua obra O seminario livro 22 (1974-1975), o teodrico faz uma correspondéncia
desses registros e a teoria matematica dos conjuntos, associando-os ao chamado “no
borromeano”, o qual é formado por trés circulos intersectados. Cada conjunto possui um
aspecto singular e outro semelhante a todos. Este elemento analogo é que permite a

indissociabilidade do registro da realidade psiquica. Assim, o né borromeano é composto
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pelo Imaginario (1), o Simbolico (S) e o Real (R), os quais sdo intersectados pelo que o

estudioso chama deobjeto a, objeto causa de desejo.
ak

Segundo Lacan, o imaginario sempre sera uma funcéo irrealizante. E a miragem do
objeto a. Como vimos, esse objeto é a busca do sujeito pelo significante do Outro, um
elemento que ele acredita substituir o falo psicanalitico. Desse modo, construimos em nds
um ideal imaginario de outro, o qual serd capaz de presentificar a auséncia. O imaginario é
um universo de fantasias no qual o sujeito pode vir a ser completo, ja que ele é o
responsavel por acreditarmos na imagem vazia que o espelho nos oferece de nos.
Aceitamos a ilusdo de que aquele que vemos somos nds, ou acreditamos que esse outro
significante possa suprir a auséncia que ha em nés.

Na obra do escritor uruguaio € o imaginario que permite que as representacées do
eu venham a se agarrar a cada significante, na esperanga do reconhecimento de si. Assim,
cada eu manifestado acredita na ilusdo de que aquele significante é quem ele busca. Sera
ele que arrancard de si a angustia de ndo se reconhecer? Observemos como essa acao
ocorre com a analise do poema “De deseos somos” da obra Espejos: una historia casi

universal (2008, p. 6)

La vida, sin nombre, sin memoria, estaba sola. Tenia manos, pero no tenia a
quién tocar. Tenia boca, pero no tenia con quién hablar. La vida era una, y
siendo una era ninguna.

Entonces el deseo dispar6 su arco. Y la flecha del deseo parti6 la vida al
medio, y la vida fue dos.

Los dos se encontraron y se rieron. Les daba risa verse, y tocarse también.

Ao analisarmos o poema “Los sietes pecados capitales”, no item anterior, o euque

se apresenta naquele texto traz em si a decepcdo de acreditar que 0 outro seria seu
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verdadeiro significante, e ele seria capaz do preenchimento de si mesmo. J& neste, temos a
materializacdo da ilusdo de completude, o eu-lirico acredita que agora esta pleno.

Aqui, o eu-lirico € metaforizado pelo vocabulo vida, que simboliza a propria
existéncia humana. No entanto, ele ndo se percebe existindo, podendo ser entendido como
0 ndo-ser lacaniano. Nao sendo, &, entdo, destituido de nombre e memoria. O nome é o que
atribui sua identidade de ser, e a memdria sdo os registros dessa identidade; tudo que o

constitui esta gravado em suas malhas.

[...] a identidade ¢ realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, ndoexistente naconsciéncia no
momento do nascimento. Existe algo “imaginario” oufantasiado “em processo”,
sempresendo formada. (HALL, 2006, p. 38)

Lacan ndo concebe a identidade, mas a identificacdo, por compreender que a
identidade se compde de uma estrutura fixa. No entanto, quando Stuart Hall trata de
identidade, compreendemo-la como sendo o reconhecimento do sujeito por ele mesmo.
Assim, a identidade de que trata Hall se refere ao imaginario que o eu possui de si mesmo.
Desse modo, o sujeito ndo é algo que ja esta nele, mas, sim, é constituido por processos
inconscientes, que correspondem ao jogo alienante da linguagem na relacdo do eu em
busca do outro. No poema, enquanto o eu-lirico se percebia sozinho, ele ndo era, pois ndo

havia ainda se lan¢ado no jogo do desejo.

La vida era una, y siendo una era ninguna.

O fato de ndo-ser ou de ndo-crer a sua identidade é o que instaura o ndo
reconhecimento de si mesmo. Por isso, quando afirma ter manos e boca e ndo possuir
guem tocar ou com quem falar, indica que o sujeito ja foi precipitado ao jogo do objeto a,
ja que agora ele nessecita de um significante que consigua preencher imageticamente o eu,
e o que lhe foi oferecido até 0 momento néo o satisfez.

Notemos que 0 verso é estruturado pelo juntor adversativo pero, o qual forma a

ambiguidade do ndo-ser. Todavia ndo &, porque se percebe apenas como uno.

[...] Umaidentificacdo do ego como objeto perdido permite a libido prosseguir
seu investimento nainterioridade. O ego se torna, assim, por identificacdo, o
objeto ambivalente de seu amor e de seu o0dio. (RICOUER, 2005apud GARCIA-
ROZA, 2009, p. 204).
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Sendo assim, o eu-lirico ndo se identifica, justamente, por ndo estar na relacao
especular do eu e o outro. Ele necessita do outro para refletir a imagem de si mesmo, e,

assim, se reconhecer.

Entonces el deseo dispard su arco. Y la flecha del deseo parti6 la vida al
medio, y la vida fue dos.

A solucédo encontrada pelo eu-lirico é a clivagem de si mesmo, a divisdo de si para
a constituicdo do outro, uma vez que o sujeito é constituido a partir da imagem do outro.
Neste poema, o desejo de se reconhecer chega ao extremo pela atitude tomada pelo eu-
lirico de construir ele proprio esse outro. Assim, ha no texto dois elementos que marcam a
intensidade e a angulstia na composi¢cdo do outro: arco e flecha. Dois elementos
indissociaveis, posto que um ndo possui funcionalidade sem o outro, da mesma maneira
que o sujeito ndo consegue se reconhecer sem a imagem do outro. Aqui, 0 arco, uma das
armas mais antigas da humanidade, representa a forca que o desejo exerce sobre o eu-
lirico, e a intensidade desmesurada pelo desejo do outro. A flecha é a precisdo do alvo, a
necessidade do acerto, do proprio desejo.

Sera a diviséo do eu, simbolizado pela vida, que possibilita 0 seu reconhecimento.
A vida partida ao meio cria a imagem do-si-mesmo, construindo o universo imaginario no

qual o sujeito acredita que é, onde ele, mesmo sendo enganado, acredita na existéncia de si.

O imaginario ndo é um momento que, ao ser superado pelo simbdlico,
desaparecga. Paralelamente ao registro do simbdlico, o imaginario permanecera
no jogo do desejo humano. (GARCIA-ROZA, 2006, p. 215)

Assim, o imaginario pode ser compreendido como um estado em que falta uma
centralizacdo do eu. Seria como se 0 eu se transferisse para o objeto e o objeto para ele,

formando um circuito fechado de troca mdtua de uma miragem.

Los dos se encontraron y se rieron. Les daba risa verse, y tocarse también.

E no encontro do eu-lirico com esse constructo de si, o qual se estabelece nesse
circuito fechado, que o eu constroi 0 engodo que apazigua o seu espirito. E, dai, leva-o ao
reconhecimento. No entanto, “[...] 0 imaginario ndo &, pois, autbnomo em relacdo ao
simbolico, mas um momento subordinado a Ordem simbdlica.” (GARCIA-ROZA, 2006, p.
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213). Nédo ha autonomia do plano imaginério, sua existéncia so é possivel pela existéncia

do plano simbdlico, que € constituido pela linguagem.

[...] O simbdlico, por sua vez, ¢ a Ordem, a Lei, 0 que distingue 0 homem do
animal e funda o Inconsciente. A Ordem Simbdlica é a ordem humana, é
transindividual na medida em que precede o0 sujeito e é a condicdo de sua
constituicdo como sujeito humano. E no interior do Simbélico, e por intermédio
dele, que o imaginario pode constituir-se. (GARCIA-ROZA, 2006, p. 214)

Sem o simbolico ndo ha sujeito. E em virtude das significagdes, que o sujeito forma
de si, partindo do reflexo do outro, que ele também significa. A Ordem Simbdlica, na
teoria lacaniana, diz respeito ao universo da significacdo que a linguagem oportuniza. Esta
funciona em sociedade desde sua origem, desde o momento em que ela aparece como
humana, uma vez que é por meio das relacbes humanas que formamos os simbolos, e
assim, arquitetamos este universo simbdlico vital na composicdo do sujeito. E possivel
afirmarmaos, pois, que a Ordem Simbdlica na concepc¢éo de Lacan, é 0 proprio inconsciente
que,estruturado como uma linguagem, articula-a em sua composi¢do simbdlica.

A Ordem Simbdlica, na poética de Galeano, estrutura sua escritura, ja que ela nada
mais € que a materialidade de seu universo simbolico e, assim, todos os registros gravados
pelo inconsciente vdo se materializando em seus textos. Na psicanalise lacaniana, o
inconsciente ndo é algo que estd em um lugar ndo alcancado, mas na superficie,
manifestando-se a todo tempo independente da vontade consciente do sujeito. Dai
deduzirmos que a criacdo poética de nosso escritor € a manifestacdo do inconsciente, um
meio de exteriorizar suas vivéncias, ou um modo de organizar a si mesmo.

Michel Foucault (2004) trata a escrita como um meio de purificacdo intima,
protegendo o sujeito das armadilhas do inimigo. Mas qual inimigo? Para Lacan, o inimigo
seria a relacdo do eu e o pequeno outro. Logo, a escritura de Eduardo Galeano é uma
maneira de controlar sua outridade. Foucault ainda afirma que escrever € um modo de

atenuar os perigos da soliddo, propiciando a estreita ligacdo corp6rea com o outro.

[...] a escrita constitui uma experiéncia e uma espécie de pedra de toque:
revelando os movimentos do pensamento, ela dissipa a sombra interior onde se
tecem as tramas do inimigo. (FOUCAULT, 2004, p. 145)

Ja para Lacan, a escrita revela ndo s6 os movimentos do pensamento, mas também

-

oportuniza a manifestacdo de equivocos da linguagem. E assim que, como foi dito, ele

(2003) distingue trés tipos de equivocos: a homofonia, o gramatical e o l6gico. Segundo
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essa linha de raciocinio, poderiamos falar de certa equivocidade do autor, que joga,
propositalmente com a homofonia, com a construcdo gramatical e com certa légica na
producdo dos poemas, 0s quais possibilitam a producédo de outros sentidos e, mesmo, de
sentidos que ultrapassam a intencdo consciente do autor. E nestes equivocos que o
inconsciente se apresenta: “[...] o pensamento é concatenacdo significante e s6 é
concebivel ao ser articulado, ao se inscrever na linguagem” (VORCARO; LUCERO, 2010,
p. 150). Portanto, talvez possamos compreender que o0s textos de Galeano, 0s que possuem
um teor lirico, estruturem-se por meio desses equivocos, cujo inconsciente se apresenta
arquitetando seu universo simbdlico.

Bruce Fink (1998) lembra-nos que o Real é o que proporciona a concretude do
objeto a, caracterizado pelo gozo, o qual oferece ao sujeito um preenchimento. Este
preenchimento o leva para além de seu nada, oferecendo-lhe uma sensacdo de ser pleno.
Lembremo-nosde que a falta, que foi instaurada no sujeito com a perda do significante
paterno, dispara a busca pelo objeto a, langando o sujeito no circuito fechado do desejo.
Logo, 0 gozo representa a sensacdo de exatiddao do sujeito, o instante em que 0 eu se
reconhece na imagem do outro. No entanto, este instante é tdo efémero que o sujeito mal o
percebe. Assim, 0 Real nunca esté presente, ndo podendo ser apreendido, ja que o furo no
sujeito jamais sera preenchido efetivamente.

Na teoria lacaniana, 0 gozo possivel s6 é vivenciado pelo sujeito por meio da

linguagem, levando-o a arquitetura da compreenséo de seu senso de realidade.

A realidade é abordada como os aparelhos do gozo. [...] aparelho, ndo hé outro
sendo a linguagem. E assim que, no ser falante, o gozo é aparelhado. [...] Isto que
dizer que 0 gozo é anterior a realidade. (LACAN, 1975, apud VORCARO,
LUCERO, 2010, p. 151)

N&do devemos nos esquecer de que 0 gozo, sO serd experienciado por meio da
linguagem na relagcéo especular do eu e o outro. Por isso, a necessidade da divisdo do
sujeito-lirico indica a insercdo do sujeito na linguagem e, ndo estando inserido nela, ndo

pode gozar da sensacgdo de ser.
y la vida fue dos

Desse modo, talvez possamos compreender que na lirica de Eduardo Galeano o

atamento do Real, do Simbolico e do Imaginario, que diz respeito ao gozo do Outro,
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refere-se a0 gozo na propria textura da linguagem, gozo fantasiado pelo eu-lirico como
sendo pertencente ao outro. “Um corpo solitario que se conta sem ser, que ndo se soma a
nenhum Outro na rela¢do de pleno gozo.” (VORCARO, LUCERO, 2010, p. 152). Estando

s0, ndo ha o reflexo do eu no outro: se ndo nos vemos no espelho do outro, ndo existimos.
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2.0UTRO MUNDO: O UNIVERSO SIMBOLICO COMO MOTIVADOR DO
UNIVERSO POETICO

A metéfora e a metonimia s6 contribuem para a interpretacdo quando séo
capazes de fazer funcdo de outra coisa, através da qual som e sentido se unem
estreitamente. E na medida em que uma interpretagdo justa extingue um
sintoma, que podemos dizer que a verdade se especificapor ser poética.

Jacques Lacan

Considerando a necessidade de compreendermos as bases teodricas para a analise
dos poemas, em nosso primeiro capitulo, desenvolvemos um estudo sistematico, visando
relacionar a teoria lacaniana de constituicdo do sujeito ao processo de construcdo e
solidificacdo da outridade. Dessa maneira, percebemos que o modo de enunciacdo
subjetiva, expressa em cada texto, revela a ndo identificacdo do sujeito consigo mesmo.
Apos esse estudo, iniciamos o segundo capitulo, com o intuito de perceber como 0 modo
de construcdo dos poemas permite a elaboracdo de um espaco autdbnomo, carregado de
lirismo, que resulta em poemas com um teor literario significativo.

Eduardo Galeano é um escritorque se dedica ao género narrativo. Sua formacéo
jornalistica o impulsiona a essa forma de texto. Sendo assim, por que classificar os textos
Ccomo poemas e Ndo como prosas poéticas? Para tanto, partimos da definicdo do teorico e
poeta Octavio Paz: “[...] el poema es un caracol en donde resuena la masica del mundo, y
metros y rimas son apenas correspondencias, ecos de la armonia universal” ( 2010, p. 13)

Para o critico, 0 poema se faz pela acao ciclica do retorno. A ideia contida no verso
é intencionalmente quebrada para que ela se reinicie no verso seguinte, e, por isso, 0
“caracol”. Esse retorno s6 é possivel pela composicdo do poema em versos. Assim, a
métrica seguira a vontade do poeta, sendo ele quem decidira onde o verso comeca e onde
termina, ndo podendo estar submetido as vontades do metro e da rima.

Durante as analises, perceberemos que existem quebras na composi¢cdo sintatico-
sonora e semantica das frases, que formam o que Jean Cohen (1974, p.55) chamou de
antigramaticalidade. Se o desejo de Galeano fosse compor textos narrativos, ele
estruturaria seus textos em forma de paragrafos e ndo os organizaria em forma de versos.

O poema em prosa sO difere do poema em versos porque respeita o paralelismo
fono-semantico. Desse modo, a diferenca existente entre verso e prosa poética € que a
prosa respeita sempre o fim da frase no qual se localiza o corte. Ja no verso, em especial 0

livre, a intengdo € dilacerar essa estrutura, desconstruindo-a.
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[...] o verso ndo é agramatical, mas antigramatical. E um desvio em relagio as
regras do paralelismo entre som e sentido que existe em toda prosa. Desvio
sistematico e deliberado, ja que se acentuou no decorrer dos séculos, apenas das
leis prosodicas comuns, e se manteve no verso livre, onde tais leis ndo existem.
(COHEN, 1974, p. 61)

Para o tedrico, a caracteristica antigramatical do verso é que permite ao poeta
escolher os modos de utilizacdo da lingua. Ao seguir a prosodia, o artista fica condicionado
a um modo de composicao. Sendo assim, 0 poema oportuniza, por meio de sua estrutura, a
liberdade da criacdo poética. Além desse estado de libertacdo, a forma de composi¢cdo do
texto em verso facilita a formacao de desvios do sistema da lingua, criando um espago que
permite o surgimento do signo poético.

No entanto, que seriam esses “desvios” ¢ de que modo sdo constituidos? Paul
Ricouer (2000) esclarece que os desvios sdo deslocamentos lexicais no plano
paradigmatico da lingua, os quais contribuem para a elaboracéo do universo metaférico de
uma composicdo literaria, sendo, entdo, uma transgressdo ao uso habitual de determinada
palavra na composicao do discurso literario.

[...] o fato poético vem a ser entdo um fato mensuravel, e exprime-se como
freqiiéncia média de desvios em relagcdo a prosa apresentada pela linguagem
poética. Portanto, é um projeto de estética-ciéncia que se inscreve na tarefa. A
poética deve constituir-se como ciéncia quantitativa. O estilo poético serd o
desvio médio do conjunto de poemas a partir do qual sera teoricamente possivel

mensurar a “taxa de poesia” de um dado poema. (COHEN, 1966, apud
RICOUER, 2000, p. 219)

Para o tedrico € a quantidade de desvios em relacdo a prosa que possibilita ao
critico literario mensurar o grau de poeticidade do texto. Essa medida de desvios se
compde como um caminho na percepc¢do do poético, partindo da quantidade em que eles
aparecem nos poemas, e, por isso, constituem-se antigramaticalmente. A transgressao
linguistica permite o deslocamento dos vocabulos no plano paradigmatico, atribuindo-lhes
uma multiplicidade de sentidos.

A plurissignificagdo forma um signo desviado de seu uso cotidiano, possibilitando a
formacdo de multiplos sentidos. O signo desviado corrobora na elaboracdo, tanto do
universo poeético da obra, como do estilo do escritor. Assim, 0 signo passa a encontrar
caminhos varios na composicdo do texto e, por conseguinte, na estruturacdo da linguagem

do escritor.
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[...] O desvio é a prépria definicdo que Charles Bruneau, retomando Valéry, dava
do fato de estilo... [estilo] € um desvio em relagdo a uma norma, portanto uma
falta, mas dizia ainda Bruneau, uma falta desejada. (COHEN, 1966,apud
RICOUER, 2000, p. 213).

Nesse sentido, os desvios determinam a escritura do poeta, sendo o estilo 0 modo
de singularizar o uso da lingua. O singularizar da lingua, possibilitado por tais desvios,
concede a autonomia da obra. Northrop Frye (1957), critico canadense, defende a tese de
que existem dois tipos de textos: aqueles que constroem relagfes centrifugas de
significacdo, e outros, relacdes centripetas. De acordo com o tedrico, quando o texto
manifesta a relacdo centrifuga, significa que a estrutura do texto tem como objetivo
representar a realidade das coisas. Para compreendé-las, temos que estabelecer uma relagao
extralinguistica, na qual os elementos para a sua compreensdo partem, primeiro, da
realidade social e, depois, para o texto, e sdo avaliados pela criteriodicidade estética com as
quais se representa.

A correspondéncia entre o fendmeno e o signo verbal é a verdade; sua auséncia é

a falsidade; defeito de ligacdo € a tautologia, uma estrutura puramente verbal que
ndo consegue sair de si mesma. (FRYE, 1957, p. 78)

Assim, o critico compreende que a relacdo centrifuga ndo instaura uma
multiplicidade de sentidos significativa, estabelecendo uma ligacao direta entre o texto e a
realidade por ele abordada, e, portanto, gira em torno de si mesma. J& um texto composto
por relacBes centripetas traca ligagdes intratextuais. A compreensdo do texto parte de sua
propria estrutura, e a realidade da palavra passa a estabelecer analogias indiretas com os
objetos da vida real. Sendo assim, seus elementos constroem outra realidade, a realidade do
texto; tais enunciados ndo possuem o proposito de ater-se a precisdo descritiva.

[...] as questdes de fato ou verdade subordinam-se ao objetivo literério precipuo
de produzir uma estrutura de palavras em razdo dela propria, e os valores de

signo dos simbolos subordinam-se a sua importancia como estrutura de motivos
interligados. (FRYE, 1957, p. 78)

Partindo dessa linha de pensamento € que notamos o transito entre as narrativas
documentais, nas quais Eduardo Galeano transcreve sua realidade, de maneira clara e
aberta, e os textos poéticos que apresentam a realidade subjacente nos poemas. Assim €
que, nas analises, teremos como foco verificar onde ocorrem 0s desvios que atribuem
plurissignificacdo ao signo e possibilitam o manifestar do poético, proporcionando a
construcdo de uma outra realidade, a realidade poética e, por conseguinte, mantendo
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asanalogias com a teoria psicanalitica, com o intuito deperceber a maneira de articulagdo

da linguagem, no processo de motivacdo signica e na composi¢do de uma obra.

2.1. Palavra-enigma: os mecanismos de motivacao do signo linguistico

Falar sobre a motivacgdo signica implica falar sobre o universo da arte, uma vez que
sera a capacidade do artista de transcender sua linguagem que oportuniza sua
manifestacdo. O signo motivado € aquele que consegue esquivar-se de seu sentido real. Ao
vé-lo, o sujeito ndo consegue encontrar um referente direto em sua realidade, uma vez que
estd enovelado pelo poetico.

Octavio Paz (2010, p.16) afirma que, quando haa transmutacdo do objeto real em
objeto artistico, temos, entdo, a construgdo de um poema. Por poema, 0 autor compreende
qualquer manifestacdo artistica com valor estético. Assim, a musica, a danga, a pintura, a
escultura e a arquitetura também sdo poemas. Entretanto, sera a sua motivacdo da
linguagem, que propiciara a presentificacio da poesia. E ela que permite a manifestacéo da
arte e determina o valor estético de uma obra. E na ansia de encontra-la que o artista
desenvolve seu trabalho técnico e o labor com seu objeto de arte.

La poesia es conocimiento, salvacién, poder abandono. Operacién capaz de
cambiar el mundo, la actividad poética es revolucionaria por naturaleza; ejercicio

espiritual, es un método de liberacion interior. La poesia revela este mundo; crea
otro. (PAZ, 2010, p. 15)

E a motivacdo signica que permite a edificacdo deste outro mundo, o mundo da

arte, lugar de “encontros” do homem com seus semelhantes.

Um signo motivado é um signo que admite a presenca parcial da realidade, que
incorpora esta parcela da realidade a seu significante, em vez de se contentar
com sua denotacéo pura e simples. (FONAGY, 1977, p. 73)

Se tomarmos como base o0 pensamento de FOnagy, acreditamos que seria a
motivacdo signica que possibilita a composicdo do universo simbdlico da linguagem. O
simbdlico é constituido a partir do momento em que o signo transpde seu plano literal e
alcanca o plano do éxtase e do arrebatamento do sujeito. Para Frye (1957), seria quando a
arte, em nosso caso, a Literatura, transforma a realidade em sonho e a obra cria uma outra

realidade e a sua natureza ladica habita em si mesma.
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Quando entramos na anagogia, a natureza se torna, ndo continente, mas coisa
contida, e os simbolos arquetipicos universais, a cidade, o jardim, a procura, 0
casamento, ja ndo sdo as formas desejaveis que o homem constroi dentro da
natureza, mas sdo elas proprias as formas da natureza. A natureza estd agora
dentro da mente de um homem infinito, que constréi suas cidades com a Via
Lactea. Isso ndo é a realidade, mas é o limite concebivel ou imaginativo do
desejo, que € infinito, eterno, e por isso apocaliptico. (FRYE, 1957, p. 121)

Parece-nos que 0 modo como o tedrico concebe esse universo simbdlico criado pelo
poeta condiz com o universo simbélico lacaniano, em que a natureza do sujeito é o desejo,
que ndo esta presente, mas que se manifesta na busca constante de si mesmo. As cidades
correspodem a estrutura, em forma de sintaxe, das imagens elaboradas pelo inconsciente;
portanto, ndo explicaveis, e entdo, “apocalipticas”. A anagogia é em estagio que o signo
pode alcancar. Nessa etapa ele esta destituido do conceito real e passa a manifestar apenas
o0 seu valor significante. “ [...] Mas basta escutar a poesia, 0 que sem duvida aconteceu
com F. de Saussure, para que nela se faca ouvir uma polifonia e para que todo discurso
revele alinhar-se nas diversas pautas de uma partitura.” (LACAN, 1998, pp 506-507)

Dessa maneira, para pensarmos nNOS mMmecanismos que agugam 0S Signos,
realizaremos um estudo dos varios aspectos da composicdo do poema: morfoldgicos,
sintaticos e semanticos, articulados no processo de elaboracdo dos enunciados.

A unidade do poema é a unidade da alma. As imagens poéticas exprimem ou
articulam este estado de alma. Ora, o estado de alma é o poema e ndo outra coisa

atrés dele. Neste sentido, a estrutura literaria é irbnica: o que ela diz é sempre
diferente, pela forma e intensidade do que significa. (Frye, 1957, p. 81)

E no poema, “unidade da alma”, que o poeta ultrapassa sua realidade. No caso de
Galeano, cada texto selecionado para este trabalho € um constructo de uma representacao
simbolica do eu. O transbordamento desse eu é propiciado pela transgressao signica, logo,
pelo desvio do conceito comumente conhecido da palavra e a exposicdo de seu
significante, estimulando, desse modo, a significagdo do texto.

Ao esquivar-se do conceito do signo, o poema passa a construir imagens de bases
significantes que, segundo Lacan (1998), constituem-se como manifestacbes do
inconsciente. Para o psicanalista, o significante seria a precipitagio de imagens
inesperadas, as quais estabelecem correspondéncias entre as palavras e a coisas, compondo
a metafora.

A centelha criadora da metafora ndo brota da presentificacdo de duas imagens,
isto é, de dois significantes dos quais um substitui ao outro, assumindo seu lugar
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na cadeia significante, enquanto o significante oculto segue presente em sua
conexdo (metonimica) com a resto da cadeia. (LACAN, 1998, p. 510)

As correspondéncias  estabelecidas entre  os  signos edificam  0s
arquetiposmetaforicos, os quais indicam as manifestagdes do inconsciente. A analise do
poema “Los sietes pecados capitales”, da obra Boca Del tiempo (2003, p. 7), revela-nos a
humanidade de uma das representac@es do eu. Seu grau de entrelacamento metaforico é tdo
intenso que cria desvios, que nos levam ndo ao concreto do signo, mas ao seu abstrato.

Observemos como isso acontece:

De rodillas en el confesionario, un arrependido admiti6 que era culpable de avaricia, gula, lujuria,
pereza, envidia, soberbia e ira:

Jamés me confesé. Yo no queria que ustedes, los curas, gozaran méas que yo con mis pecados, y por
avaricia me los guardé.

¢Gula? Desde la primera vez que la vi, confieso, el canibalismo no me pareci6 tan mal. ;Se llama

lujuria eso de entrar en alguien y perderse alli adentro y nunca mas salir?

Esa mujer era lo Gnico en el mundo que no me daba pereza. Yo sentia envidia. Envidia de mi. Lo
confieso. Y confieso que después cometi la soberbia de creer que ella era yo. Y quise romper ese espejo, loco
de ira, cuando no me vi.

Nesse poema, percebemos o uso particular do substantivo, do verbo e do adveérbio.
O substantivo tem, no poema, a funcdo de nomear o espaco simbolico de representacdo do
eu; o verbo realiza as analogias entre os desvios paradigmaticos, na relacdo entre as agdes
do eu e seu cosmo simbdlico; os advérbios intensificam esses desvios e proporcionam 0s
encadeamentos metaforicos.

Iniciaremos a analise, partindo dos substantivos, compreendendo-os conforme

explica Husserl:

O papel do conceito do substantivo é o de simbolizar uma estrutura individual e
Unica e o de determinar em nosso espirito o lugar especial que cada uma das
representagdes do objeto deve ter em relagdo as outras. No conjunto dos
atributos, aqueles que sdo possuidos por exceléncia de um modo Unico

desempenham um papel particular de delimitagdo. (HUSSERL, 1970, apud
Ricoeur,1957, p. 164)

Desse forma, o substantivo singulariza o espago de representacdo do eu e, neste
caso, expbe a humanidade do sujeito, tendo como objetivo nomear seus aspectos.
Lembremo-nos de que, segundo Lacan (1985), € a inser¢do do individuo no universo das
palavras que possibilita a formagdo e a consolidagdo do sujeito. Nesse sentido, o
substantivo ocupa um lugar primordial, ja que € ele que individualiza o sujeito e o objeto,

dando-lhes identidade.
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No presente poema, os substantivos se dividem em duas categorias: os substantivos
concretos e 0s substativos abstratos, que revelam o cosmo da simbologia interior das
representacdes do eu, compondo 0 campo sémico da intimidade da representacdo do eu. Sdo
eles: avaricia, gula, lujuria, pereza, envidia, soberbia, ira, pecado e canibalismo, elementos
que formam o indice humanizador da represetacdo do eu e revelam o0s seus sentimentos mais
intimos.

Na concepcdo lacaniana, 0 que movimenta o sujeito € o desejo. No poema, a
selecdo dos substantivos abstratos confirmam a tese do psicanalista, uma vez que os sete
pecados sdo instaurados pelos desejos expressos pelo sujeito: a avareza, pelo ndo desejo da
partilha; a gula, pela vontade da degustacédo; a preguica, pelo ndo desejoda acéo; a soberba,
pela ansia da verdade; a inveja, pela cobica do alheio e a luxdria, pelo desejo do outro.

Os substantivos abstratos indicam o cosmo interior das representacdes, mostrando a
vulnerabilidade do sujeito. Em contrapartida, os substantivos concretos revelam a realidade
de seu espaco, determinando a concretude dos seres e das coisas. Assim, temos dois
substantivos centralizadores: mundo e espejo; em torno deles se organiza o universo
exterior que reflete o interior do sujeito.

No capitulo anterior, vimos que a vida do sujeito se constroi no jogo especular dele
com o outro, e dele com 0 mundo, sendo inconcebivel sua constituicdo como sujeito, dotado
de individualidade, fora dessa relagéo.

No poema que se segue 0 espaco da vulnerabilidade humana se fecha ao redor do

termo pecados. O desvio ocorre partindo de sua relacdo na elaboracdo frasal. Nele, o

desviosemantico é acionado ja no primeiro verso:

Jamés me confesé. Yo no queria que ustedes, los curas, gozaran méas que yo con mis pecados, y por
avaricia me los guardé.

O responsavel pela transposicdo de sentido € o verbo gozaran. O gozar aqui
corresponde a um prazer masoquista, um prazer que 0 eu ndo quer seja dividido com
ninguém, principalmente comcuras, sacerdotes da igreja, que, no contexto do poema,
gozam com os erros do eu-lirico. O verbo gozar denota prazer. Sua mudanca de sentido
esté ligadaa impertinéncia do termo gozar, que modifica o sentido de pecado, construindo

uma outra realidade signica no interior do texto. No poema, a palavra pecado passa a
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conotar satisfacdo e prazer. A partir de entdo, iniciam-se todos 0s desvios semanticos, 0s

quais possibilitam o encadeamento metaforico.

[...] prefiro dizer que o essencial de atribuicdometaforica consiste na construcéo
de redes de interacdes, que faz de tal contexto um contexto atual e Unico. A
metafora é, entdo, um acontecimento semantico que se produz no ponto de
interseccdo entre varios campos semanticos. Esta construcdo é o meio pelo qual
todas as palavras tomadas conjuntamente recebem sentido. Entdo, e somente
entdo, a torcdo metaférica é simultaneamente um acontecimento e uma
significacdo, um acontecimento significante, uma significacdo emergente criada
pela linguagem. (RICOUER, 1957, p. 155)

Como Ricouer afirma, se ndo fosse a homologia instaurada pelo verbo gozar com o
substantivo abstrato pecado, no contexto do discurso, ndo teria sido possivel a torcdo de
sentido de pecado para prazer. Quando o critico canadense se refere & metafora como um
acontecimento nédo direcionado ao significado, mas ao significante, retomamos Lacan
(1998), quanto a manifestacdo do inconsciente pelas elaborac@es significantes que deixam

aflorar a psique do sujeito. Observemos o que acontece agora com 0s seguintes versos:

¢Gula? Desde la primera vez que la vi, confieso, el canibalismo no me parecio tan mal.

Aqui, a torgao recai sobre o termo, canibalismo, que nos remete a acdo do sujeito
de se alimentar de outro sujeito, neste caso, do homem se alimentando da mulher amada.
Entretanto, o desejo de degustacdo direcionado & mulher tem como intuito demonstrar o
desejo de modo desmedido. Dessa maneira, ao associar a acao de se alimentar ao desejo
amoroso, o0 desvio € instaurado, compondo, entdo, a metafora. Mais adiante, temos a
presenca do verbo parecio, que possui como modificador a locugio adverbial tan mal. E o
modificador verbal que motiva a composicdo metaforica no verso, dando sequéncia ao
entrelacamento do poema. Agora, 0 substantivocanibalismo sai da unissignificacdo da acéo
de comer carne humana e passa a plurissignificar: desejo, apego, paixao.

Prosseguindo com o estudo dos desvios do poema, encontramos a

construcdoimageética do verso seguinte:

¢Se llama lujuria eso de entrar en alguién y perderse alli adentro y nunca mas salir?
A elaboracéo desse verso forma a realidade poética da imagem, a qual ndo busca a
verdade: “[...] o poema néo diz o que é e sim o que poderia ser. Seu reino ndo é o do ser,

mas o do impossivel verossimil” (PAZ, 2005, p 38). Sendo a poesia constituida de imagens
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“impossiveis verossimeis”, podemos compreendé-la como um sonho, ndo na sua
concepcao epistemoldgica, mas na sua caracteristica onirica. O sonho, no pensamento
lacaniano, constitui-se a partir de imagens significantes que nao correspondem a nenhum
significado especifico, mas ao discurso do inconsciente. Logo, a verdade do sujeito.

O discurso do inconsciente é composto pela sobreposicao dos significantes os quais
formam a metéafora, por meio de um deslocamento metonimico. E a transposicdo de um
significante ao outro que possibilita tal figuracdo. Desse modo, a imagem poética sera o
principal elemento da imaginagdo criadora, manifestada como um sonho que representa a
vida, e possibilita a realidade do poema, ndo podendo existir fora dele.

Nesse poema, a imagem é gerada pelo verbo entrar, relacionado ao pronome
indefinido alguién, o qual, pelo contexto, remete-nos a mulher amada. A imagem poética é
intensificada pela locucdo adverbial de lugar alli adentro. De que modo entrar em alguém
e ali permanecer? A metafora construida expressa a sensualidade tanto do corpo humano,
quanto do corpo poematico. Logo, a compreensdo dessa imagem so é possivel na realidade
do poema.

Sendo assim, “[...] as imagens ndo afirmam nem apontam para nada, mas,
apontando uma para outra, sugerem ou evocam o estado de espirito que informa o poema.”
(FRYE, 1957, p. 81). Nesse sentido, o signo, quando motivado, retirado de seu estado

referencial, evoca o espirito e, assim, deixa emergir a interioridade da alma.

Y confieso que después cometi la soberbia de creer que ella era yo. Y quise romper ese espejo, loco
de ira, cuando no me vi.

Ao final do texto, o eu-lirico realiza a juncdo entre os dois significantes, ou seja, a
ansia do si mesmo e a busca pelo outro. A unido dos dois em um compde a intersec¢édo
entre os corpos, e o acreditar que o outro é ele mesmo. Quando o sujeito percebe que o
significante, ao qual se identificava, ndo corresponde aquilo que imaginava ser, ele pede o
estatuto de ideal de eu, e, entdo, decepciona-se mais uma vez pela ndo descoberta de si
mesmo, e hovamente sera langado no jogo por essa busca.

Aqui, podemos perceber como 0 signo, dotado de referencialidade, pode ser
desviado de seu caminho comum, e levado & plurissignificacdo. E ela que oportuniza a
transcendéncia da linguagem, criando um campo simboélico e a construcdo de outros

mundos. Tal movimento leva-nos a acreditar que Eduardo Galeano € muito mais que um
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escritor de narrativas documentais, mas, sim, um poeta, uma vez que ele apresenta
acapacidade incontestavel do trabalho com a lingua, que instaura a esséncia poética do

texto.

2.2. A imagem em si mesma: o universo simbolico em Eduardo Galeano

Percebemos, no topico anterior, que, quando a palavra € destituida de seu
significado comum, ela engatilha um mecanismo de multiplas significacGes. O signo,
dentro da obra literaria, ganha um novo estatuto. Ele sai de um estagio inicial de
referencialidade e adquire autonomia significativa. Quando essa autonomia ganha
proporcdes que transcendem a denotacdo, o signo se transforma em simbolo.

No inicio deste capitulo trouxemos o conceito do critico canadense Herman
Northrop Frye (1957), quanto a composicao centrifuga ou centripeta de uma obra. Para a
elaboracdo dessa tese, Frye se deteve em um estudo sistematico quanto aos estagios de
composicdo do simbolo literério.

Segundo o critico, esses estagios correspondem a quatro fases: a literal, na qual a
obra estabelece relacdo imediata coma realidade; a formal, que compreende a unidade
essencial da obra em sua forma, compondo uma tautologia; a mitica, a qual visa perceber
as conexdes de uma obra com outras, e, por Gltimo, e que mais nos interessa, a fase
anagogica, apresentada anteriormente, que compreende a obra partindo de si mesma.
Segundo Frye, o simbolo € qualquer palavra, frase ou imagem que constitua elemento
discernivel, e a obra literéria, autbnoma por natureza, possui a capacidade de construir um
simbolismo proprio.

Sendo a obra um espaco auténomo de singularidade simbolica, ela serd “[...] o lugar
Obvio para comecar a procurar o sentido de si mesma,” (FRYE, 1957, p. 76). Dessa
maneira, iniciamos as andlises estruturais dos poemas “Ventana sobre la nuca” texto
retirado da obra Las palabras andantes (1993, p. 303) e “La palida” da obra El libro de los
abazos (1989, p. 57), na tentativa de estabelecer as relacdes entre a motivacao signica, 0s
mecanismos estilisticos, o cosmo simbdlico da obra e a solidificacdo da outridade por meio

desse espaco.

Las cosas son duefias de los duefios de las cosas y
Yo no encuentro mi cara en espejo. Hablo lo que

no digo. Estoy, pero no soy. Y subo a un tren que me
Ileva adonde no voy, en un pais exiliado de mi.
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Estruturalmente, o poema é composto por quatro versos heterométricos. A néo
regularidade métrica favorece um encadeamento entre eles, ao qual se da o nome de
enjambement. Aqui, 0 enjambement permite o entrelagamento das ideias do texto,
estabelecendo analogias entre a estrutura do poema e seu sentido. No poema observamos
gue ocorre um corte no verso que exige uma pausa de sentido, sendo retomado no verso
seguinte. Essa ligacdo permite a composi¢do do poema e oportuniza a construcdo de seu
universo simbolico.

Neste poema, a simbolizacdo € instaurada a partir da inversdo sintatico-morfologica
dos termos do verso (efeito especular), 0 mesmo efeito especular lacaniano, o que permite
um efeito sonoro especifico, que dita o ritmo do poema e permite a motivacdo do cosmo

simbolico:
Las cosas son duefias de los duefios de las cosas y

Dois recursos sonoros sdo aqui utilizados: a aliteracdo da consoante /s/ e a
assonancia das vogais /a/ e /o/. A consoante /s/ compde um fonema sibilanteque, mesmo ja
tendo sido pronunciado,ainda mantém uma determinada duracdo, intensificada pela
assonancia da vogal tdnica aberta /a/. E como podem ser as coisas donas dos seres?

A resposta estd na sonoridade do verso, composto pelo jogo entre as palavras
duefias e duefios, quemostram uma alterndncia de som e de sentido. Na primeira
formacdo, o vocébulo é feminino, sua funcionalidade morfoldgica é de adjetivo,
compondo, desse modo, o predicativo do sujeito de Las cosas.

A troca da vogal /a/ pela vogal /o/ forma o substantivo duefios, ocorrendo, desse
modo, uma transposicdo morfolégica e semantica da palavra. A continuidade esta
associada ao pertencimento da cosa, isto &, a duracdo da luta entre 0 homem e 0 objeto de
desejo. O modo de elaboracdo do verso e a troca de sentido simbolizam a inversédo de
valores entre homem e objeto, ou seja, entre o ser e o0 objeto desejado, tendo o objeto mais
valor do que o prdprio sujeito. Além da troca de sentido, a assonancia da vogal /o/ também
traz a simbologia da introspeccdo do eu revelada no verso seguinte, visto que o0 aspecto

sonoro da vogal na lingua espanhola é fechado:

yo no encuentro mi cara en el espejo. Hablo lo que
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A introspeccéo simbolizada pela assonancia da vogal /o/, esta também relacionada
ao ndo reconhecimento de si. O jogo de sentido instaurado no primeiro verso intensifica o
jogo especular entre o eu e o espelho, valorizando a imagem criada, que permite o seu
deslocamento de sentido. No verso, o extravio estd ligado & agdo de no encuentro.
Lembremo-nos de que o fato de ndo visualizar a si mesmo € o primeiro indicador da ndo
identificacdo das representacdes do eu, na obra de Eduardo Galeano.

A metéafora construida neste caso “[...] é inextricavelmente ligada a um fantasma,
ou mesmo, ¢é devida a esse fantasma: a identificagiio dos fendmenos dispares.” (FONAGY,
1977, 94). No poema, o fendmeno oposto estd nesta ndo imagem que o espelho Ihe
oferecer. Metonimicamente, a imagem é o icone de si mesmo, o indicativo da confirmacéo

de sua existéncia, e 0 eu ndo se encontra, ndo se reconhece.

Hablo lo que
no digo. Estoy, pero no soy. Y subo a un tren que me
Ileva adonde no voy, en un pais exiliado de mi.

Observemos que a quebra da linha poética instaura uma falha na compreenséo do
verso Hablo lo que, ou poderiamos pensar em uma pausa de sentido, restituido pelo verso
seguinte, o qual compBe uma estrutura antitética no digo. Tal expressdo permite o
encadeamanto metal6gico das antiteses que constituem os versos seguintes: falar o nao
dito, estar e ndo ser e ser levado aonde ndo se vai. Tal composi¢cdo simbolizao ndo-
eupresentado no poema; o0 ndo reconhecimento o leva a um lugar, metaforicamente
representado por pais, o qual compreende 0 sema patria, que mantém relagdo semantica
com identificagéo.

A identificacdo ndo acontece, instaurando, metonimicamente, o exilio de si mesmo.
A ndo identificacdo do eu simbolizado no texto vai trilhando o caminho para a construcéo
da outridade. N&o se vendo no espelho, ndo se reconhecendo como sujeito, o eu encontra-
se descorporificado; logo, necessita de uma estrutura basilar fisica na qual possa encontrar
uma identificacao.

Vimos, no capitulo anterior, que a identificacdo na concepcao lacaniana ocorre por
um processo analdgico entre 0 eu e 0 outro e, quanto ao universo simbolico, ele sempre o
determina como uma totalidade que estd para além do sujeito, o qual é estruturado
dialeticamente. Tais estruturas ou instincias simbolicas “[...] estdo funcionando na

sociedade desde a origem, desde 0 momento em que ela aparece como humana.” (LACAN,
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1985, p. 45). E, baseando-se em Lévi-Strauss, ele afirma que o humano se particulariza na
funcdo simbolica de todos os momentos e niveis de sua existéncia. Essa particularizacdo

esta ligada aos simbolos.

Né&o é aos poucos que ela vai-se constituindo. Assim que o simbolo advém, ha
um universo de simbolos. A pergunta que a gente poderia colocar-se __ ao cabo
de quantos simbolos, numericamente, o universo simbélico se constitui?
permanece aberta. Mas por menor que seja 0 nimero de simbolos que vocés
possam conceber no momento da emergéncia da funcdo simbdlica como tal na
vida humana, eles implicam a totalidade de tudo o que é humano. Tudo se
ordena em relacdo aos simbolos sugeridos, aos simbolos na medida que
aparecem. (LACAN, 1985, p. 44)

Se na concep¢do de Frye a obra literaria constitui-se um todo simbolico e
autdbnomo, para Lacan, a singularidade do sujeito é determinada pelo conjunto de simbolos
significantespor ele elencados. Poderiamos pensar que 0 nao reconhecimento do eu em
suas representacdes, corresponde ao espaco da ndo identificacdo de si e, automaticamente,
do néo pertencimento a um lugar, e por isso, a metafora do exilio.

Se até aqui nos detivemos no plano do poema, observando seu modo de
composicdo, neste momento da analise, ndo podemos deixar de fazer referéncia ao
contexto socio-histérico do escritor, com o intuito de compreender com mais amplitude de
que maneira a metafora do exilio funciona como um indicador sintomatico do nao

reconhecimento do eu.

A condicdo de homem (sic) exige que o individuo, embora exista e aja como um
ser autdbnomo, faca isso somente porque ele pode primeiramente identificar a si
mesmo como algo mais amplo como um membro de uma sociedade, grupo,
classe, estado ou nagdo, de algum arranjo, ao qual ele pode até ndo dar um nome,
mas que ele reconhece instintivamente como seu lar. (HALL, 2006, p. 48)

Segundo o tedrico, mesmo que 0 sujeito atue como um ser independente, para que ele
exercasua autonomia, necessitara se identificar,antes,com o meio ao qual pertence. A identificacdo
serd a responsavel pela sensacdo de pertencimento do sujeito ao seu contexto sdcio-historico-
cultural.

Walter Mignolo, em sua obra Histdrias locais/ projetos globais: colonialidade,
saberes subalternos e pensamento liminar (2003) trata da América Latina, como sendo um
continente que vive a dicotomia ‘“modernidade/colonialidade”. Sua linha de pensamento

percebe a particularidade do processo de colonizacdo do continente instaurada no século
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XVI como um processo de alocacdo imperial de culturas, contribuindo para 0 modo de
dominacdo do continente e a formacdo do mundo moderno.

Segundo Mignolo, a partir do século XIX, estabelece-se o segundo estagio
denominado de “modernidade/colonialidade”, que aciona uma recolocagdo das culturas
amerindias, denominadas de sulbalternas, determinando o que ele chamou de pensamento
liminar, ou seja, a dupla conciéncia do sujeito, a qual introduz uma fissura nas bases

epistemoldgicas.

[...] a conquista e a colonizagdo geraram formas de “falar fora do lugar”:
rompeu-se a relacdo que a populacdo indigena sentia com o lugar do qual falava
e que tinha sido articulada durante séculos (cosmologia, meméria, relacBes
sociais, trabalho, etc.) sua fala tornou-se “fora do lugar” em suas comunidades.
(MIGNOLO, 2003, p. 186)

O “fora do lugar” instaura a ndo identificacdo do eu com a realidade que o cerca.
Tendo conhecimento de seu passado histérico, o0 sujeito observa a realidade em que vive,
ndo conseguindo estabelecer relagcdes com o lugar ao qual pertence.

Eduardo Galeano, como sujeito conhecedor de suas raizes culturais, de sua oringem
amerindia, percebia 0 mundo como uma coletividadee buscava a harmonia entre o interior
e 0 exterior do sujeito. Mas o mundo moderno individualiza o sujeito e desarmoniza o

espaco de sua interioridade, atribuindo valor ao universo exterior.

O sistema mundial moderno constitui-se como tal na articulacdo de sua
exterioridade e em sua forma diferente de lideranga hegeménica ou dominacéo
direta e aberta. A articulacdo do sistema mundial colonial/ moderno, em suas
diferentes historias locais, ndo é s6 uma questdo de transacGes e redes
econdmicas, mas também seu imaginario. (MIGNOLO, 2003, p. 188)

A lideranca hegemdnica determina 0 modo de dominacéo e edifica um ser alienado
ao sistema social. Essa alienacdo ndo esta relacionada ao modo de subjetivacdo do
individuo, masa implantacdo de ideologias que ndo permitem seu posicionamento critico e,
logo, autoriza a dominag¢do do homem por seus pares.

Vejamos como a ndo identificacdo do eu ganha solidez no metalogismo do exilio,
que se estrutura na medida em que os simbolos vao se contituindo na obra do escritor

uruguaio. Observemos o poema “La palida” da obra El libro de los abrazos (1989, p. 57).
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Mis certezas desayunan dudas. Y hay dias en que me siento
Extranjero en Montevideo y en cualquier otra parte. En

esos dias, dias sin sol, noches sin luna, ningdn lugar es mi

lugar y no consigo reconocerme en nada, ni en nadie. Las palabras
no se parecen a lo que nombran y ni siquiera se parecen a su propio
sonido. Entonces no estoy donde estoy. Dejo mi cuerpo y me voy,
lejos, a ninguna parte, y no quiero estar con nadie, ni siquiera
conmigo, y no tengo, ni quiero tener, nombre ninguno. Entonces
pierdo las ganas de llamarme o ser llamado.

Realizando um comparativo com o texto anterior, este poema também ndo obedece
a nenhuma regra de metrificagdo, sendo composto por versos livres. O poema, constituido
por estrofe Unica, composta de nove versos, traz como figura sonora marcante, novamente,
a aliteracdo da sibilante /s/ que funciona no texto como um instrumento que projeta o eu
para distante de si mesmo. Essa expressividade sonora no poema nos da a impressao de
que a fala acontece no campo onirico; e se ela ocorre nesse espago, pensando em Lacan, o
qgual compreende o sonho como um enigma de imagens, deve ser considerada pelo seu
valor significante, “[...] a imagem ndo € ela mesma portadora de seu significado.
Significante e significado sdo duas ordens distintas, constituindo duas redes de articulagdes
paralelas.” (GARCIA-ROZA, 2009, p.187). Acreditamos que o poema, como estrutura da
linguagem, apresenta-se como apontamentos da acdo inesperada do inconsciente, o qual se
projeta para fora do sujeito. E importante ressaltar que os versos sofrem um trabalho
técnico, o poeta se empenha em expressar seu conteudo interior da melhor forma, por meio
dos mais variados recursos.

Quanto as duas redes de articulacdes paralelas, pelas quais os simbolos se revelam,
podemos pensar que € essa organizacao que possibilita a constitui¢cdo do simbolo. Este para
Roland Barthes (1964), é definido como um signo em profundidade, o qual é formado
pelas superposi¢Ges do significado e do significante, nas analogias entre 0s eixos
sintagmaticos e paradigmaticos. Desse modo, conteddo e forma sdo constituintes, e, por
conseguinte, sua relacdo ndo se configura bilateralmente.

No poema, o conteldo simbdlico se apresenta em seu entrelagcamento metaférico, o

qual é iniciado por um metalogismo antitético.

Mis certezas desayunan dudas.

A antitese repousa na oposi¢do certezas x dudas. No entanto, ndo temos aqui

apenas uma antitese, mas, sim, a motivacdo de ambos os substantivos abstratos, ocasionada
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pela composicdo paradigmatica com o verbo no presente do indicativo desayunar
(desjejuar). Este verbo possui como semas fome e saciacdo, podendo ser cotejado a uma
pulsdo, neste caso, bioldgica, do sujeito. O ato da alimentacdo deveria saciar a fome; mas o
termodesayunar funciona opostamente, intensificando-a. Logo, as certezas se esvanecem,
permanecendo apenas as dudas, e a composi¢cdo metaldgica se transforma, entdo, em

paradoxo. Quais duvidas? O caminho para a compreensdo é dado na sequéncia do verso.

Y hay dias en que me siento
Extranjero en Montevideo y en cualquier otra parte.

A davida é correlata ao sentimento de indeterminacdo, instaurada pela ndo
identificacdo do eu com o meio onde estd. Lacan (1985) defende que o meio € o
responsavel pela insercdo do sujeito no universo simboélico organizado por uma estrutura
denominada por Lévi-Strauss de elementar. A estrutura elementar corresponde ao espago
socio-histérico-cultural do sujeito, compondo-se de regras entrelagadas a uma rede
indissoluvel.

Eduardo Galeano é testemunha das barbaries do regime ditatorial vivenciado pela
América Latina.

(Qué destino tienen los nadies, los duefios de nada, en paises donde el derecho
de propiedad se estd convirtiendo en el Unico derecho? ;Y los hijos de los
nadies? A muchos, que son cada vez mas muchos, el hambre los empuja al robo,

a la mendicidad y a la prostitucion; y la sociedad de consumo los insulta
ofreciendo lo que niega. (GALEANO, 1998, p. 18-9)

Acreditamos que ser conhecedor da cultura amerindia, a qual trazia a concepc¢éo de
coletividade, e presenciar todas essas atrocidades, seria a causa da sua ndo identificacdo do
eu.De que modo o eu, sendo conhecedor de sua cultura ancestral, pode se identificar com
atitudes dessa natureza? Ele ndo se identifica. A pesquisadora Lindinei Rocha Silva afirma

que Galeano possui uma escritura autobiografica:

A tese defendida por Galeano em grande parte de suas obras tem o componente
autobiografico muito forte. Por isso, acompanhar os desenlaces cronoldgicos que
antecederam a publicacdo de sua obra é de grande relevancia para compreender
sua forma de atuar como persona e como escritor. (SILVA, 2011, p. 18)
E possivel que seja o contexto histérico-cultural, vivenciado pela América Latina,o
fator da indeterminacdo do eu, e, em consequéncia, 0 eu sesente estrangeiroem seu proprio

pais. Na obra de Galeano, cada poema se estrutura pelo desejo do reencontro consigo
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mesmo, um modo de exteriorizar as aflicdes do espirito. Confessar-se € um meio de
apaziguar as inquietacdes e as angustias da alma.

Na primeira parte do poema, a abstratizacdo do texto funciona como um meio de
transpor o mundo real ao universo simbdlico, sendo sua existéncia possivel apenas no

espaco do sonho.

En

esos dias, dias sin sol, noches sin luna, ningln lugar es mi

lugar y no consigo reconocerme en nada, ni en nadie. Las palabras
no se parecen a lo que nombran y ni siquiera se parecen a su propio
sonido.

Na segunda parte do poema, encontramos referéncias a elementos da realidade,
pelo emprego dos substantivos concretos dias, sol, noche e luna. Esses elementos
estabelecem uma analogia com o0s pronomes indefinidos ningun, nada e nadie,
reafirmando, desse modo, a indeterminacdo do eu, que é reafirmada pela metalogia
antitetica construida nos versos.

A construcdo metaférica revela a escuriddo indefinida do-si-mesmo, o nédo
reconhecer-se suplanta o campo fisico e mental, afunilando-se para o campo do discurso,
numa luta entre coisa e nome, e nome e som:

Las palabras

no se parecen a lo que nombran y ni siquiera se parecen a su propio
sonido.

Ao pensarmos sobre esses versos, encontramos dois caminhos na elaboragdo da
motivacgdo signica. O primeiro corresponde a organizacdo dos termos na estrutura frasal, 0s
quais compdem a antitese trazida no verso. Tal metalogismo nega a funcdo primordial de
Las palabras, em especial a dos substantivos, de singularizar os seres e as coisas. Quando
0 sujeito poético afirma que Las palabras no se parecen a lo que nombran, cria um efeito
de distanciamento entre os elementos, e, assim,dessemantiza o verbo parecer.

A semantica do verbo roga a semelhanca, necessita dela. Entretanto, a analogia
entre referente e referido é desfeita, justamente pela ndo identificacdo entre nome e objeto

nomeado.

O signo é uma estrutura ternaria, pois implica necessariamente a existéncia de
trés termos e duas relagBes radicalamente distintas. O significante entra numa
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relacdo de significacdo (no sentido estrito) com o significado; o conjunto dos

dois pode entrar numa rel¢ao de denotagdo com o “referente”; as duas ligagdes
sdo irredutiveis uma a outra. (TODOROV, 1977, p. 10)

A exigéncia signica de estabelecer essa ligacdo é desconstruida na linguagem
poética. Sua concretude se realiza no cosmo simbdlico do poema. Sua realidade é a

realidade do poema.

A linguagem poética nos oferece um modelo de integracdo de uma perfeicao
inegavel. A expressdo é inteiramente remotivada, transformada em mensagem,
sem enfraquecer por isso sua fungdo linguistica propria.[...] Se o poeta se
debruca sobre a mensagem, se da uma atencdo particular & forma da estrutura
parafrasica, as letras e sua disposi¢do, ndo é por falta de interesse pelo dialogo
unitaleral com o companheiro invisivel. E por que a sinceridade poética obriga o
poeta a exprimir ndo s6 0 que pensa e sente, mas a comunicar a0 mesmo tempo
tudo o que ndo sabe ainda no momento da comunicagdo. Longe de se
desinteressar do contetido, transforma em contetdo a forma. (FONAGY, 1977,
p. 92)

O poético ndo estd apenas no dizer, mas em como se diz. O modo escolhido e os
caminhos elencados pelo poeta, no trabalho arduo da composicdo, possibilitam-nos
compreender o inatingivel da lingua. Alcancar o inatingivel da lingua é alcangar a verdade
do sujeito. O dizer poético ndo corresponde ao dizer conceitual, mas ao dizer significante.
Como mesmo afirma Lacan: “Fez-se questdo apenas de repetir, segundo Freud, o dito de
sua descoberta: isso fala, e sem duvida o faz onde menos seria de se esperar, ali onde isso
sofre.” (1998, p. 414). E neste dizer significante que esté o [eu] do inconsciente.

O segundo componente simbolico do verso € a aliteracdo da consoante oclusiva /p/
em palabras, parecen e propio, a qual nos remete ao simbolismo de parada, como se,
durante a leitura do verso, fossemos tropecando em cada vocabulo na tentativa da
significacdo. Desse modo, a consoante realiza a exigéncia da pausa na prondncia,
instigando a pausa de sentido. Neste caso, seria como se o significado poético se fundisse
ao simbolismo sonoro. Esta agcdo une o som e o sentido, elevando o grau de poeticidade do

poema.

Entonces no estoy donde estoy. Dejo mi cuerpo y me voy,

lejos, a ninguna parte, y no quiero estar con nadie, ni siquiera
conmigo, y no tengo, ni quiero tener, nombre ninguno. Entonces
pierdo las ganas de Ilamarme o ser llamado.
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A ndo identificacdo das palavras com seus respectivos referentes compde 0 espago
da indeterminacdo do eu. Se o eu ndo encontra relacdes entre 0s seres e as coisas do mundo
real, de que modo ird encontrar a realidade do-si-mesmo?

Ao longo das analises, vamos percebendo a decomposi¢do do eu, expresso em cada
poema, que permite a elaboracdo do universo simbolico da obra poética de Galeano, esse
estar ndo estando, o abandono do corpo, que materializa a existéncia do eu em direcdo ao
nada, na busca de um n&o-se-sabe-0-qué, e entdo, desaguando no ndo desejo da
permanéncia consigo mesmo.

A percepcéo desse descentramento so é possivel pelo univeso simbélico que a obra
literaria é capaz de construir, um espago autbnomo no qual a linguagem edifica suas
proprias leis de funcionamento. Na obra, o signo motivado, retirado de sua condic¢do
referencial, adquire a condicdode simbolo. A partir de entdo, a linguagem passa a operar

com independéncia, o que possibilita a coexisténcia de dois universos: o real e o literario.
2.3. Eu inimigo de mim: o reencontro do eu no espaco literario

No tdpico anterior, percebemos que a obra literaria, segundo Frye (1957), constitui-
se como um espacgo autdénomo, no qual cada composicao constroi sua simbologia propria.
O espaco edificado pela obra formula suas proprias leis de funcionamento. Por mais que 0s
textos de Eduardo Galeano dialoguem, a obra, fechada em si mesma, dita a prdpria sintaxe.
Este lugar hermético instiga uma percepcao distinta do mundo, pois cria um novo modo de
representacdo da realidade.

Para essa acepgéo, partimos do pensamento do estudioso francés Michel Foucault,
que defende que a literatura seria uma invencdo da modernidade, tendo surgido no fim do
século XVIII, inicio do XIX e ja teria nascido morta. No entanto, ndo é da morte que o
tedrico trata, mas, sim, da consciéncia que a literatura toma de si mesma, partindo do
pressuposto de que nela ndo ha mais um sujeito identificavel, mas um ser da linguagem. O
“[...] ser da linguagem é pura exterioridade. Distanciando-se da certeza daquele que fala, a
literatura volta-se sobre si mesma, colocando em evidéncia seu proprio ser.” (LEVY, 2011,
p. 58)

Tal consciéncia teria se manifestado, efetivamente, com Mallarmé em seu Un coup
de dés (1897). O modo como o poeta francés trabalha a linguagem e passa a considerar a
pagina em branco como signo leva-o a compreender quea obra é um espaco, possuindo

como identificagdo apenas a linguagem. Nessa concepcdo, desconsidera toda producdo
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anterior, por defender que, antes, o que é considerado literario estd ligado & forma de
construcdo retdrica dos textos.

A essa elaboracéo retorica, Paul Ricouer (2000, p. 108)chama de a velha retorica,
que visa o trabalho com os tropos, por um processo de substituicdo dos termos, cujo
intuito € a eloquéncia do discurso. Para Ricouer, o trabalho com a linguagem néo pode ter
como objetivo central a eloquéncia discursiva: 0 modo de conduzi-la deve produzir uma
interacdo entre seus elementos, e seria tal interacdo a facilitadora para uma nova percepcao
da obra literaria.

Foucault distingue trés pontos para a elaboracdo do espaco literario: a linguagem, a
obra e a literatura. Primeiro, a linguagem, a qual é percebida como sendo um acimulo de
palavras na historia e no préprio sistema da lingua. Em segundo, a obra, que seria 0 espaco
de construcdo de uma linguagem propria, sendo constituida por uma opacidade, a partir
dos efeitos criados por ela e que, atualmente, ndo reflete a realidade, fecha-se em si
mesma. Assim, a literatura ndo seria a universalizagéo de encontro de obras, mas o ponto

de interseccdo da relacdo entre a linguagem e a obra, e desta com a linguagem.

A literatura ndo é o fato de uma linguagem transformar-se em obra, nem o fato
de uma obra ser fabricada como linguagem; a literatura € um terceiro diferente
da linguagem e da obra, exterior a linha reta entre a obra e a linguagem, que, por
isso, desenha um espaco vazio. (FOUCAULT, 1999, p.145)

O espaco vazio ao qual se refere o autor estaria relacionado ao universo da
representacdo construido pela literatura. Agora, ela ndo pode ser mais considerada apenas
como uma posic¢do critica da realidade, na medida em que possui autonomia. Ela compde
entdo, o eu literario, o qual surge deslocado. Desse modo, Foucault cré na diluicdo entre
linguagem, obra e literatura.

O modo como Foucault compde a relacdo entre esses elementos nos remete ao no
borromeano, tratado no capitulo anterior. A sintersec¢des que podemos formular, segundo
seu pensamento, edificam um outro distinto e indissoavel dos trés. Seguindo essa linha de
pensamento, defendemos que a obra possa corresponder ao Real, pois condensa o
pensamento abstrato do escritor, sua percep¢do de mundo e de si mesmo. Encontra-se
presente, mas nunca apreendido efetivamente. A obra, uma vez lida, jamais sera a mesma
para o sujeito que a leu, posto que o sujeito se modifica constantente. J& o Imaginario esta
relacionado a literatura, que forma o cosmo da imaginacdo criadora, pela qual o eu pode

imaginar-se completo. Por ultimo, a linguagem que mantém analogia com o Simbolico,
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pois é por meio dela que o escritor compde sua singularidade. A maneira como o escritor a
articula permite a percepc¢ao das estruturas significantes do sujeito, compondo o espaco de
significacdo autbnoma. Assim, o elo entre os trés formam o espago vazio no processo de

significacdo da obra, lugar que devera ser preenchido pelo sujeito-leitor.

Linguaguem Espaco vazio

Na literatura ndo ha encontro absoluto entre a obra e a literatura. A obra jamais
encontra seu duplo finalmente dado. Por isso, ela é a distancia que ha entre a
linguagem e a literatura, uma espécie de espaco de desdobramento. Esse espaco
especular é o que poderia chamar simulacro. (FOUCAULT, 1999, p. 148)

Dessa maneira, a obra, com sua linguagem hermética, que contempla a si mesma, é
considerada o duplo do vazio. Seria a construgcdo de uma relacdo especular ao nada, a qual
transgride a palavra, ocasionando sua morte. O caminho percorrido pelo signo é, agora,
incerto. A palavra transgredida constréi a palavra-enigma, sua linha inconsatil ndo
fornece respostas, mas questionamentos, langando a literatura cada vez mais ao “espago
vazio”. Esse espaco seria formado pela interseccdo entre o concreto e o abstrato do signo,
compondo, assim, a transgresséo e a morte.

Entretanto, como esse duplo se manifesta na obra literaria? Observemos entéo,
como sua rela¢do ocorre na obra de Galeano, com os poemas “Ventana sobre el espejo”, da
obra Las palabras Andantes(1993, p. 205),e “El encuentro”, de Los hijos de los dias (2012,
p. 398). Tais poemas ja foram estudados no capitulo anterior, com o0 intuito de
compreender o modo de estruturacdo da psique humana. Nesse momento da pesquisa seréo

observados quanto a sua composi¢do poética.

Solea el sol y se lleva los restos de sombra que ha de-
jado la noche.

los carros de caballos recogen, puerta por puerta,

la basura.

En el aire tiene la arafia sus hilos de baba.

El Tornillo camina las calles de Melo. En el pueblo lo tie-
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ne por loco. El lleva un espejo en la mano y se mira con el
Cefio fruncido. No quita los ojos del espejo.

__ ¢Qué haces Tonillo?

___Aqui__dice__. Controlando al enemigo.

O poema € iniciado com uma construcdo neoldgica solea, verbo no presente do
indicativo, derivado do substantivo soleado (ensolarado). A construcdo metaldgica cria um
movimento, compondo a primeira imagem poética do texto — a medida que o dia vai

nascendo, o sol carrega os residuos da noite.

Solea el sol y se lleva los restos de sombra que ha de-
jado la noche.

A imagem é instituida a partir do verbo llevar, que personifica o sol, dando-lhe
autonomia, passando a imperar sobre la noche, que também € personificada, mas, agora,
pelo verbo dejado. O simulacro é manifestado pela interacdo entre os elementos no plano
sintagmaético, os quais progridem néo linearmente, no entanto, corroboram para a formacéao

da estrutura metaférica do verso.

A progressdo ndo ¢ linear de uma unidade a outra; propriedades novas surgem,
derivadas da relacdo especifica entre unidades de niveis diferentes; e, se as
unidades de mesmo nivel tem entre si relagBes distributivas, os elementos de
nivel diferente tem relagdes integrativas. (RICOUER, 2000, p. 110)

A unidade entre sol e noche, no campo morfologico, é desfeita no semantico.
Entretanto, a elaboracdo metaférica une um significante ao outro. Juntos, as diferencas
semanticas integralizam um sentido ao outro. Talvez seja a integralidade entre os
elementos distintos que permita a construcdo desse espaco, que possibilita 0 manifestar da
realidade poética, como um simulacro. Logo, o substantivo concreto sombras materializa o
nada, tornando significavel o que ndo possui significacdo. A concretude do imaterial, por

meio da interacdo entre os elementos da linguagem, permite a solidez do duplo literario.

A obra vai ser obrigada a ter uma linguagem Unica e, no entanto, bifurcada, uma
linguagem desdobrada, visto que ao mesmo tempo em que diz uma histéria, que
conta algo, devera a cada momento mostrar, tornar visivel o que é a literatura.
(FOUCAULT, 1999, p. 146)

A bifurcacdo dita por Foucault corresponde a sombra edificada pelo signo desviado

de sua referencialidade, criando o “entre” das palavras e permitindo a materializagdo do
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poético no texto literario. O “entre” das palavras apresenta uma liga¢do intima com o
“entre” do sujeito, uma vez que a linguagem esta intrinsecamente associada aquilo que esta

para além dela mesma.

[...] este para além é o inconsciente, uma vez que nao podemos atingi-lo, é a
transferéncia, uma vez que ela é verdadeiramente aquilo que modula os
sentimentos de amor e ddio, os quais ndo sao transferidos — a transferéncia, esta
linguagem composta por tudo o que o sujeito nos possa apresentar. (LACAN,
1985, p. 238)

Para Lacan, é por meio da linguagem que 0 sujeito consegue exteriorizar seus
sentimentos, devidamente modulados. No entanto, ndo se trata de qualquer linguagem.
Esta, como o inconsciente, também estad para além do sujeito. Logo, desdobrada. Esse
vortice formado pela palavra, s6 é possivel por meio do universo metaférico da obra
literaria, ““[...] uma obra que em certo sentido apaga toda palavra j& escrita e, por isso, abre
um espaco vazio.” (FOUCAULT, 1999, p. 146)

El Tornillo camina las calles de Melo. En el pueblo lo tie-
Ne por loco. El lleva un espejo en la mano y se mira con el
Cefio fruncido. No quita los ojos del espejo.

Além do desdobramento feito pela palavra, a obra poética permite 0 nosso proprio
desdobrar; ao lermos um texto no qual nos identificamos, ele passa a refletir o nosso eu. E
isso que podemos identificar na sequéncia do poema. Apenas um eu ndo € o bastante para
conseguir abarcar toda a complexidade humana, por isso, desdobra-se, cria representacdes
de si mesmo. No poema de Galeano, a representacdo € constituida a partir da imagem do
louco, o que é instaurado pelo verbo caminar no presente do indicativo, compondo o indice

da condicéo de deriva e de loucura do sujeito.

E normal que os escritores encontrem seu duplo no louco ou em um fantasma.
Por tras de todo escritor esconde-se a sombra do louco que o sustenta, o0 domina
e 0 recobre. Poder-se-ia dizer que, no momento em que 0 escritor escreve o que
ele cria no préprio ato de escrever ndo é outra coisa sendo a loucura.
(FOUCAULT, 2002, p. 243)

O louco manifestado €, na concepcdo foucaultiana, o duplo do escritor
materializado no texto. Segundo o autor (2002), a loucura ocupa um lugar particular, tanto
na cultura ocidental quanto na oriental. Naquela, cabe ao louco o papel de dizer a verdade

e, nesta, ele se torna o portador do sagrado. Assim, Foucault compreende que € na forma
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auténtica do ser da loucuraque habita a verdade, tendo como um de seus representantes o
escritor.

No texto, percebemos certa consciéncia do eu, reconhecendo, metaforicamente, sua
condicdo neurdtica em relacdo a existéncia de seu duplo, indicado pela aproximacao do
objeto espelho. Como vimos em anélises anteriores, o espelho, artefato com presenca
marcante na obra de Eduardo Galeano, possui uma simbologia singular. E na imagem que
o espelho oferece do eu que ele busca sua identificacdo. Sua bifurcacdo se efetiva na
miragem oferecida pelo objeto, de modo que podemos compreender que 0 poema é o
espelho. A escritura de um texto se efetua no reflexo de si mesmo.

El lleva un espejo en la mano y se mira con El
Cefio fruncido.

Esse desdobramento do eu, em linguagem literaria, comp@e o eu-especular, o qual
sO é arquitetado pela tentativa de reconhecimento de si mesmo. Assim, o ato de caminhar

desorientadamente, carregar o espelho e mirarse, representa a luta interna do eu.

No quita los ojos del espejo.

N&o obstante, parece-nos existir um desejo de dominacgdo do eu em relagdo ao seu
duplo. Defendemos que ndo seria um desejo de dominagdo, mas, sim, de reconhecimento
do outro que o espelho lhe oferece, o qual corresponde a si mesmo. A acao reflexivo-
analitica de se olhar com severidade expressa a vontade de entender este que esta diante de
si. Recordemo-nos de que, para Lacan, é a acdo de se reconhecer no espelho que inaugura
0 eu. A partir de entdo, o individuo é lancado no universo simbdlico e alienante da

linguagem, e s6 em virtude dela constitui-se como sujeito.

O préprio eu é um dos elementos significativos do discurso comum, que é o
discurso inconsciente. Como tal, como imagem, ele esta preso na cadeia de
simbolos. E um elemento indispensavel da insercdo da realidade simbdlica na
realidade do sujeito. (LACAN, 1985, p. 236)
Sendo o poemaa manifestacdo do inconsciente, ndo qualquer poema, mas aqueleno
qual o artista transcenda a objetividade da matéria, ele sera, entdo, o reflexo intimo do eu.
Dessa maneira, quando ocorre a identificacdo entre sujeito e poema, o texto todo passa a

operar, metaforicamente, como um espelho. Assim, o poema, como obra literaria



70

autdbnoma, constréi um espaco no qual o homem se reencontra, descobre-se e se percebe,

de fato, humano.

Nossa poesia é consciéncia da separacgao e tentativa de reunir o que foi separado.
No poema, o ser e 0 desejo de ser pactuam por um instante, como o fruto e os
labios. Poesia, momenténea reconciliagdo: ontem, hoje; amanhd; aqui e ali; tu,
eu, ele, nds. Tudo esta presente: sera presenga. (PAZ, 2005, p. 123)

Compreendemos, entdo, que a obra poética é a consciéncia do sujeito de seu
desdobrar e, a0 mesmo tempo, uma busca do reconhecimento de si mesmo. Sendo 0 poema
um espaco de desdobramento do sujeito, este universo multiplicado permite o manifestar
das varias representaces do eu. No entanto, como afirma Foucault, o universo da
representacdo nao mantém analogias com o mundo real, mas edifica um espaco vazio.
Vazio, pois 0 eu ndo esta la na imagem que o poema oferece, mas compde apenas uma
representacéo.

No poema que segue, estruturado em forma de dialogo, o poeta uruguaio edifica o

espaco de reencontro do eu.

El encuentro

La puerta estaba cerrada:
__¢Quién es?

__Soy yo.

___No te conozco.

Y la puerta sigui6 cerrada.
Al dia siguiente:

¢ Quiénes?
___soyyo.

__No sé quién eres.

Y la puerta siguio cerrada
Al otro dia;

¢ Quiénes?

__Soy ta.

Y la puerta se abrio.

Composto por quatorze versos heterométicos, o texto pode ser percebido como um
soneto, ndo em sua composicao classica, mas quanto a disposicédo das ideias no poema. Os
quatro primeiros versos introduzem a tese, 0s outros quatro, a antitese, e, seguidamente, 0s
seis Ultimos versos compdem seu desfecho, formando, desse modo, dois tercetos.

A elaboracdo metaférica gira em torno do substantivo concreto puerta, que compde

ocampo sémicode acessibilidade, individualidade e identidade. Este camposingularizala
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puerta, a qual simboliza um obstaculo, que necessita ser transposto para que haja a

identificacdo e o reconhecimento do eu.
La puerta estaba cerrada:

O espago vazio ¢ constituido pelo “entre” da porta e do sujeito, a distancia que
separa 0 eu de si mesmo. “O poema é um espaco vazio, mascarregado de eminéncias.
Ainda ndo é presenca: € um conjunto de signos que procuram seu significado e que nédo
significam outra coisa, além de ser procura.” (PAZ, 2005, p. 104). Durante as analises,
vamos percebendo que o poema se constitui como um espelho, sendo este produzidopelo
préprio eu. O texto, como objeto, ndo refletea si mesmo, mas, sim, o0 eu vazio destituido de
subjetividade. O significado desfeito abre caminho para a busca do significante perdido,
compondo a procura.

No poema, o verbo estaba, pretérito imperfecto, indica a transitoriedade da acéo, a
qual é determinada pelo participio cerrada, que funciona no texto como adjetivo. Esta
palavra caracteriza a condicdo do sujeito de ndo se reconhecer. Fechada, pois aquele que vé
ndo é o eu, mas o outro. Surge, assim, por intermédio de uma voz, um primeiro

guestionamento. Voz que, segundo Alfredo Bosi, em sua obra O ser e o tempo da poesia:

[...] age quase sempre & distancia do objeto. O seu ser, que ndo se vé, ndo move
diretamente a coisa, substitui-a, evoca-a, faz que ela dance com outras coisas,
leva-a rapido da esfera da imagem para o conceito e traz de volta, no ritmo e na
melodia o objeto, ao estado de pura sensagdo. (2000, p. 71)

O distanciamento é a ndo identificacdo, o eu se distancia por ndo encontrar lagos
comuns. A busca pelo objeto é evocada pela ansia do si mesmo, que o leva em direcdo a
porta, que compde a metafora do espelho. “E o Outro do pacto da fala sempre latente,
constituindo uma triangulacdo que incide na diade imaginaria eu-outro.” (QUINET, 2012,
p. 25).

__¢Quién es?

A pergunta € o indice da ndo identificacdo de si mesmo, la puerta ndo é
reconhecida. Nao sendo nesta entrada que o eu habitaria, ndo habita porque nédo é o eu que
diz, mas o outro. E ele quepergunta,que é responsavel pela interpelagio do eu. Para essa

pergunta, 0 poema traz a primeira resposta:
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__Soyyo.

A resposta indica que o que fala conhece o outro e o escuta. No entanto, “[...] a voz
produz, no lugar da coisa, um fantasma sonoro, a palavra. O ser da linguagem, segundo
Lacan, € o ndo-ser do objeto.” (LACAN, 1985, apud BOSI, 2000, p. 72). O outro, que diz,
é apenas uma voz nao identificada, ndo havendo o reconhecimento do eu o qual é oferecido

como um objeto, refletido na imagem do poema.

Uma identificacdo do ego com o objeto perdido permite a libido prosseguir seu
investimento na interioridade. O ego se torna, assim, por identificacdo, o objeto
ambivalente de seu amor e de seu 6dio. A perda do objeto é transformada numa
perda no ego, e o conflito entre ego e sujeito prossegue através de nova clivagem
entre a faculdade critica do ego e o proprio ego alterado pela identificagdo.
(RICOUER, 2005, apud GARCIA-ROZA, 2009, p. 204)

O reconhecimento assente ao eu um apaziguamento do espirito, porque oferece a
possibilidade de completude do ser. Desse modo, o eu deposita no objeto significante tudo
0 que compreende como sendo ele mesmo. Quando 0 eu se observa e ndo consegue mais
ver no outro aquilo que acreditava ser, a identificacdo com o objeto € perdida, e, entdo, o
reconhecimento ndo acontece e 0 sujeito parte novamente em busca de outro significante.

N&o ocorrendo a identificacdo do sujeito, ele lanca o contra-argumento:

___No te conozco.
Y la puerta sigui6 cerrada.

O nédo reconhecimento faz com que la puerta siga fechada. O verbo seguir no
pretérido indefinido € o indicador da temporalidade no poema, o tempo que o sujeito leva
na observacdo de si mesmo. Notemos que este verbo deixa acionada a condi¢do de
transitoriedade da acdo. Sera essa transitoriedade ou durabilidade que instauraria tanto a
motivacdo signica quanto a distancia do sujeito de si mesmo, criando 0 espago que anseia
ser preenchido.

Para Paz, “[...] o homem é o inacabado, ainda que seja cabal em sua prépria
inconcluséo, e por isso faz poemas, imagens nas quais se realiza e se acaba, sem acabar-se
nunca de todo.” (2005, p. 108). O acabar-se implicaria a morte; apenas com ela, a luta

instaurada desde o nascimento do sujeito € terminada. A falta é a responsavel pelo estado
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vivente do sujeito, é ela que o motiva todos os dias. Logo, 0 ndo reconhecimento esta
ligado ao ndo estar completo e acabado.

O poema, seja ele em qualquer manifestacdo artistica, seria um modo momentaneo
de reconhecimento. Metafora do espelho, o poema preenche o “entre”, fazendo emergir a
verdade do eu que ai se encontra.

__¢ Quiénes?
__Soy ta.
Y la puerta se abrio.

O ato da abertura da porta representa o instante efémero de reconhecimento do eu,
ou seja, o outro desconhecido € identificado, e, assim, reconhece-se no outro, que ¢ ele
mesmo.

Em nossa introducdo, falamos da experiéncia que tivemos durante as aulas da
disciplina Géneros Literarios: poesia, em uma das quais uma colega fez um depoimento
gque marca essa vivéncia com o poema. Segundo ela, 0s sentimentos que surgem da
experiéncia poética causam sofrimento. Acreditamos que o sofrimento esteja ligado ao
desvelamento do eu e ao reencontro de si mesmo, acdo sé possivel pela vivéncia da
outridade.

Experiéncia feita de tecido de nossos atos diarios, a outridade é antes de mais
nada, a percepcdo de que somos sem deixar de ser 0 que somos e que, sem deixar

de estar onde estamos, nosso verdadeiro ser esta em outra parte. (PAZ, 2005, p.
107)

E a vivéncia da outridade que permite a humanidade do ser. Poder conviver com os
outros, e, a partir deles se constituir, € o que diferencia 0 homem dos outros animais. E a
capacidade de fazer da dor do outro a sua, de olhar para o outro e se ver, que transforma o
individuo em sujeito singular. Somos humanos, pois 0s outros nos constituem, e por isso,

ndo somos nos, mas outro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final deste trabalho, percebemos que realizar um estudo literario ndao implica
somente observar os mecanismos linguisticos utilizados pelo escritor, oucompreender seu
contexto socio-historico. E preciso tentar perceber o didlogo existente entreo contexto
(espago exterior) e a obra (espago interior).

O mundo exterior,como vimos na teoria lacaniana, ¢ responsavel pelo processo de
constituicdo do sujeito. Sera na relacao dialogica entre o sujeito e seu contexto social que
ele se constituird como humano. Compomo-nos humanos a partir da interagdo com o outro,
sendo possivel afirmar que o eu sé existe devido ao jogo especular com o outro. Supomos
ser o que somos, porque identificamos no outro aquilo que acreditamos ser.

E na relagdo especularque o sujeito ¢ langado ao universo da linguagem. O sujeito
nao existe fora dela. Nao existe, pois € em seu meio que ele atribui significado as coisas. A
significacio estd ligada ao espaco simbolico construido pelo eu. E nesse lugar que esta
para além do sujeito, que ele ex-siste como eu. Nesse processo,0 inconsciente ¢
responsavel pelo jogo metaforico e metonimico das cadeidas significantes, as quais
compdem o jogo do desejo na busca pela completude do ser. A busca pelo objeto
significante movimenta o sujeito e ¢ por causa de sua incompletude que ele se vé obrigado
a se langar no jogo perpétudo do desejo.

Na poética de Eduardo Galeano, percebemos que as representagbes do eu, que
foram sendo construidas, foram ofertadas pela analogia com o espelho. Pareceu-nos que o
espelho sempre fracassou em sustentar o retorno de uma imagem com a qual ele poderia se
identificar. Dessa relacdo especular surge entdo, um outro poderoso que passa a dominar o
eu, levando-o a ndo se reconhecer. A ndo identificacio é manifestada peloeu da
consciéncia do sujeito. Oeu, em Galeano, € 0 ndo-ser, e ele sabe que ndo o é.Desse modo,
onao-ser, marcado pela auséncia do significante perdido, é o responsavel pela animadas
representagcdes do eu na busca do-si-mesmo.

E a busca que compde a outridade. O eu destituido de sua harmonia cosmica sente-
se descentralizado. Tal descentramento leva 0 eu da consciéncia a se lancarnabusca
designificantes efémeros. Quando no poema “Los sietes pecados capitales” (2003, p. 7)
uma das representacdes admitiu ter vontade de estilhacar o espelho e ndo o fez, ele

demonstrou a forca do grande Outro que se manifestava. O alcangar é o que define a
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construcdo da outridade na poética de Eduardo Galeano. Lancar-se nesse jogo significa
existir. E 0 jogo da busca pelo eu que compde a animada vida, enquanto sua néo existéncia
simboliza a morte do sujeito. Assim, compreendemos que cada texto escrito pelo autor é a
materialidade de uma representacdo do eu que tenta alcangar sua identificacdo no o outro.

Compreendemos também que, na lirica de Galeano, o atamento do Real, do
Simbolico e do Imaginario, que diz respeito ao gozo do Outro, relaciona-se a0 gozo na
propria textura da linguagem, gozo fantasiado pelas representacbes do eu como sendo
pertencente ao outro. Entretanto, por mais que ele sempre buscasse este outro, sempre se
encontrava sO. Estanto sozinho, ndo ha o reflexo do eu no outro: se ndo nos vemos no
espelho do outro, ndo existimos, por isso, Galeano ndo se identifica. Extrapolando a
realidade do poema, e observando a vivéncia do autor, percebemos que Galeano sente que
sua patria ndo é mais a mesma, anterior a sua partida. Com o exilio, algo em seu eu foi
modificado. Sua estrutura psiquica continua a mesma, por outro lado, seus significantes
mudaram, fazendo com que seu eu também mudasse.

Quanto ao aspecto literario, 0os poemas arquitetados pelo escritor podem ser
considerados como reflexos dasimagens significantes do inconsciente, pois se organizam
por meio de transposi¢des metonimicas, as quais constroem o universo simbolicodesuaobra

literaria, transpondo a referencialidade de suas narrativas historicas.

Embora a poesia ndo seja religido, nem magia, nem pensamento, para realizar-se
como poema apdia-se em algo alheio a si mesma. Alheio, mas sem o qual ndo
poderia encarnar-se. O poema é poesia e além disso, outras coisas. E este além
disso ndo € algo postico ou acrescentado, mas um constituinte de seu ser. Um
poema puro seria aquele em que as palavras abandonassem seus significados
particulares e suas referéncias a isto ou aquilo, para significar somente o ato de
poetizar. (PAZ, 2005, p. 51)

Refletindo sobre as palavras do tedrico, ndo ha nada mais singular que as imagens
produzidas pelo inconscientedo sujeito, pois em sua estrutura estdoas informagdes mais
importantes acerca de seueu: seus medos, suas angustias e seus desejos. Tudo o que o
sujeito acredita ser esta 14, gravado. Assim, a palavra-enigma permite a manifestagao do
inconsciente. O signo poético, ao unir som e sentido, extingue o significado da palavra,

deixando em evidéncia a verdade do significante, que ¢ a realidade poética.

[...] el poetizar, se alcanza la unidad intencionalmente creada del momento
sentimental. La intuicién consiste en una visién penetrante de la realidad, el
hallorzo de un sentido de las cosas mas hondo que el préctico que les da nuestro
intelecto. (ALONSO, 1965, p. 11)
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Na concepc¢do do poeta espanhol, poetizar € atingir a intencionalidade manifestada
por um instante provocado pelo sentimento. O sentimento € a anima do sujeito, 0 que 0
movimenta. O poema €, assim, o lugar da solidez dessa anima. Logo, podemos concluir

que a poética de Galeano é o que 0 movimenta na busca pelo reconhecimento de si mesmo.
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APENDICE

DO ESCRITOR ENGAJADO AO POETA SUBTERRANEO

Eduardo Hughes Galeano, ou apenas Eduardo Galeano, como ele mesmo prefere
ser chamado, nasceu no Uruguai na cidade de Montevidéu em 03 de setembro de 1940.
Filho de familia com descendéncia alema, sempre foi um sonhador e, como a maioria dos
meninos, quis um dia ser jogador de futebol.

Ja foi operario de fabrica, arrecadador de impostos, mensageiro e pintor de cartazes.
Desde muito jovem demonstrou intimidade com as artes. Quando tinha catorze anos, foi
vencedor de um concurso de caricaturas, o qual possuia como foco a temdtica politica. Este
concurso foi promovido por um jornal socialista de Montevidéu chamado E/ sol onde, anos
mais tarde, Eduardo Galeano iniciaria sua carreira como cartunista.

Sua trajetoria jornalistica comeca muito cedo, em 1960, quando Galeano tinha
apenas 20 anos. Com o vigor da juventude e seus idedrios politicos, o escritor vé na
atividade mididtica um mecanismo de dentincia social e a oportunidade de expressar seu
ponto de vista sobre os acontecimentos da época.

Ele se torna redator chefe de uns dos jornais mais conceituados do Uruguai,
Marcha, onde permaneceu até 1973. Este jornal tornou-se, no periodo, um instrumento
para o intercdmbio ideoldgico entre os militantes de esquerda do pais. Deste modo,
enquanto esteve no jornal, Galeano pode aprimorar sua pratica jornalistica, tendo sempre a
consciéncia que seu papel era o de denunciar os desvios morais, éticos e politicos de seus
governantes.

Vendo as condi¢cdes de exploragdo, miséria e dominacdo vivenciadas pela
populagdo latinoamericana, Galeano decide realizar uma viagem pelo continente, com o
intuito de conhecer de perto a historia de seus conterraneos. Gragas a essa viagem, escreve
em 1971, sua obra mais conhecida Las venas Abiertas de América Latina, na qual, por
meio de ensaios jornalisticos, trata do processo de colonizagdo do continente, da
exploragdo do homem pelo proprio homem e das barbaries do regime ditatorial. Ao lermos
0s ensaios, percebemos o posicionamento engajado do escritor ¢ seu inconformismo no

modo como € tratado o ser humano.
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Existe siempre, creo, una intima relacion entre la intensidad de la amenaza y la
brutalidad de la respuesta. No puede entenderse, creo, lo que hoy ocurre en
Brasil y en Bolivia sin tener en cuenta la experiencia de los regimenes de Jango
Goulart y Juan José Torres. Antes de caer, estos gobiernos habian puesto en
practica una seric de reformas sociales y habian llevado adelante una politica
econdmica nacionalista, a lo largo de un proceso cortado en 1964 en el Brasil y
en 1971 en Bolivia. De la misma manera, bien se podria decir que Chile,
Argentina y Uruguay estdn expiando el pecado de esperanza. El ciclo de
profundos cambios durante el gobierno de Allende, las banderas de justicia que
movilizaron a las masas obreras argentinas y flamearon alto durante el fugaz
gobierno de Héctor Campora en 1973 y la acelerada politizacion de la juventud
uruguaya, fueron todos desafios que un sistema impotente y en crisis no podia
soportar. El violento oxigeno de la libertad resulté fulminante para los espectros
y la guardia pretoriana fue convocada a salvar el orden. El plan de limpieza es un
plan de exterminio. (GALEANO, 1971, p. 222)

Em seu posicionamento politico, ao expor um periodo da historia brasileira e
boliviana, revela que a moeda de barganha do poder ¢ a vida.

Por meio de seu trabalho jornalistico, Eduardo Galeano teve a oportunidade de
vivenciar seu continente, percebendo nele uma pluralidade cultural grandiosa, dando-lhe
substratos para a composi¢ao de suas obras.

O ingresso do escritor ainda jovem na atividade jornalistica contribuiria
decisivamente na forma em seu estilo de escritura. Galeano tem sua primeira
experiéncia com a escrita nas reportagens, amitide, de corte politico, em que a

realidade aparecia continuamente golpeada pelas circunstancias. (SILVA, 2011,
p. 20)

Deste modo, observando a realidade de seus pares, Galeano vai construindo em si
uma identificagdo com o sofrimento humano, trazendo para ele a responsabilidade de dar
voz aqueles que a perderam. Infelizmente, com o Uruguai tomado pelo poder ditatorial de
Juan Maria Bordaberry, Galeano se muda para a Argentina sob ameagas de morte. No
entanto, neste mesmo ano, o general Jorge Rafael Videla, toma o poder, também mediante
um golpe militar, e consegue estabelecer o regime ditatorial mais violento da América
Latina, estima-se que seja trinta mil mortos ou desaparecidos.

No periodo em que permaneceu na Argentina (1973-1976), Galeano concretiza o
sonho de compor uma revista de carater cultural, que chamou Crisis, uma das revistas mais
importantes do pais. Galeano percebe que este meio de comunicagdo se torna uma
ferramenta importante para a dissemina¢do da cultura e da ideologia revoluciondria. Ela

passa, entdo, a funcionar como um lugar de debates para os intelectuais da época. No
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periodo em que esteve em circulacdo, a revista conseguiu a marca de 35.000 exemplares,
em quarenta edigdes.
Galeano visualiza o espaco literario. Seu contato com o mundo da literatura se da

aos vinte e trés anos, com a publicacdo da obra Los dias seguientes (1963). Para Silva,

[...] sua producido inicial ndo demonstrava explicitamente seu comprometimento
politico, estava mais proxima a tendéncia existencialista da época. Seus escritos
jornalisticos e literarios mesmo ndo sendo contraditérios, ndo evidenciavam seu
tom incisivo ja manifesto em suas primeiras produgdes nos jornais,
contextualizadas a base de linguagem descritiva e baseadas em fatos
documentais. (SILVA, 2011, p. 22)

De acordo com a tedrica, o tom incisivo em Galeano, e a transposicdo do
meramente descritivo, vai sendo construido com a maturidade na pratica jornalistica. E
nela que o escritor encontra mecanismos para a solidez de sua escritura denunciativa. Entre
estes, estava o habito de dar voz as camadas populares. Com isso, Galeano vai
desenvolvento uma aproximacdo com a classe trabalhadora e se identificando com aquela
realidade.

Angel Rama, critico uruguaio, publica em um caderno de ensaios intitulado
Almanaque (1976), um artigo ao qual deu o titulo “Galeano en busca delhombre nuevo”.
Rama, nesse artigo, enfatiza que as caracteristicas recorrentes na obra de Galeano seriam
uma defesa apaixonada de seus temas, uma perspectiva populista e a predile¢do por retratar
pessoas das camadas populares.

O critico ressalta ainda, que a situacdo de agravamento da crise uruguaia e
latinoamericana acabam por tocar profundamente Galeano, uma vez que se podia perceber
que agora, depois da vasta vivéncia, o escritor tinha a dimensdo do estado de
marginalizacdo em que vivia grande parte da populagdo latinoamericana.

Com a Argentina tomada pela Ditadura, o trabalho de Galeano ¢ considerado uma
afronta ao regime. A partir de entdo, comeca a sofrer perssegi¢ao politica e, logo, vé-se
novamente obrigado a se mudar, agora, para Barcelona, na Espanha. Para Galeano, o
tempo que permaneceu fora do Ururuguai serviu para o seu fortalecimento, e pudesse
transmitir uma percepg¢ao solida de seus ideais aos seus conterraneos.

Anos mais tarde, com o final do regime ditatorial, em 1986, Julio Maria
Sanguinetti, devolve ao Uruguai o seu estatuto de Estado Democratico, e enfim, Galeano
pode retornar ao lar. No entanto, o escritor ndo consegue de imediato sentir-se pertencente

a sua nacao, este ndo pertencimento o levava a indagagdes constantes.
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(Cual seria la alternativa al exilio, al menos en el Rio de la Plata y en lactapa
actual? Para sobrevivir, tendriamos que convertirnos en mudos, desterrados, en
nuestros propios paises, y el exilio de adentro es siempre mas duro, y mas inutil
que cualquier exilio de afuera. (GALEANO, 1988. p.304)

Acreditamos que tenha sido esse exilio de dentro que tenha se condensado em
matéria poética. Sentir-se ndo pertencente, inquieta seu espirito. A inquieta¢do, na
concepcdo de Valery (1990), ¢ a instauradora da atmosfera poética. Ela conduz o ser ao
tormento da alma, o tormento transforma-se em espanto. O espanto trara o anseio pelo
comunicar. No entanto, ndo se trata de um simples falar, mas de um dizer que consiga
abarcar toda a complexidade do instante perpétuo, o comunicar primeiro exige a palavra

imaculada do cotidiano, e esta, sem dividas, encontramo-la na palavra poética.



