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Aos futuros nunca acontecidos e seus fantasmas que nunca descansar&o.



futu-ro

12 pess. sing. pres. ind. de futurar
[futurus]

substantivo masculino

1. O tempo que h& de vir.

2. O porvir.

3. Destino.

4. O resto da vida.

5. Vindouros.

6. Noivo.

7. [Gramatica] Tempo verbal que indica agao futura.
adjetivo

8. Que ha de ser.

(Priberam)



RESUMO

A partir da fissura na temporalidade moderna, e tendo a descri¢do e designacao do
tempo presente como Amplo Presente, este ensaio propfe que as imagens produzidas pela
ficcdo audiovisual de filmes e séries sejam a presentificagcdo dos futuros ausentes. Ao versarem
sobre ideias de futuro, séo imagens de “futuridades”, ao presentificarem o que é ausente, devido
ao fechamento do horizonte de expectativa moderno, ganham uma poténcia “espectral”, sendo

nomeadas de imagens-espectro de futuridades.

Palavras-chaves: amplo presente; Hans Gumbrecht; futuridades; filmes e series de tv.



ABSTRACT

Starting from the fissure in modern temporality and taking the description and
designation of the present time as Broad Present, this essay proposes that the images produced
by the audiovisual fiction of films and series on ideas of futures constitute the presentification
of absent futures. When dealing with ideas of the future, these images become ‘futurities’; by
identifying what is absent due to the closure of the horizon of modern expectations, they gain a

‘spectral’ power, which can be named as spectral-images of futurities.

Keywords: Broad Present; Hans Gumbrecht; futurities; films and TV series.
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INTRODUCAO

Alguns séculos no futuro, a Traveler 3569 se desfaz da méscara de oxigénio, senta-se
ofegante na cadeira e olha para as cinzas e para a escuridao através da janela do Abrigo 21. O
sorriso de meia curva nos labios, daquele homem centenério de cabeca raspada a sua frente,
afaga seu medo: “— O século XXI te espera, faca valer o Grande Plano”. Dor. A consciéncia da
Traveler 3569 substitui a consciéncia existente no corpo de Marcy, em algum lugar entre
Canada e Estados Unidos, seculos no passado. Outros viajantes também chegam de um futuro
findado pelos eventos humanos iniciados no século XXI.

June Osborne acorda numa sala imensa com teto cinza. Aos lados, inlmeras camas
brancas abrigam corpos femininos vestidos com longas capas vermelhas. Levanta com lentidao
tentando lembrar os ultimos trés anos de sua vida e, simultaneamente, ecoam em sua mente 0s
gritos da filha de sete anos levada dela. Uma dor eletrizante percorre seu corpo, um choque, um
rosto, uma boca raivosa: “— Vocé agora ¢ Offred, cumpra seu papel”. Imobilizagdo. June
observa agora uma pintura intrigante no teto de um quarto luxuoso. A imagem é blogueada por
um rosto feminino que surge logo acima do seu rosto. June sente a cama macia sob ela, e
percebe-se deitada entre as pernas de uma mulher. Enquanto as maos da mulher prendem com
determinacéo os punhos de June, outras duas mé&os percorrem suas pernas, afastando-as. S&o
méaos masculinas, acompanhadas de um rosto altivo e inexpressivo que se pde em pé entre 0s
joelhos de June. Ela é penetrada pelo homem em frente & esposa. A medida que o rosto do
homem tenta calar 0 gozo, as mulheres prendem o desespero.

Martha hesita em frente ao grande embrulho. Ash-programa fala com ela pelo
smartphone: “— Abra-o e prepare o banho”. Martha toca a barriga ainda pequena e olha a foto
de Ash-homem sobre a lareira. Ela enche a banheira, pGe os eletrodos e o corpo cyborg na agua.
Ash-programa se despede, pede que ela espere na sala e reinicia. Martha caminha de um lado
para outro, olha as horas. Um corpo idéntico ao de Ash-homem morto desce nu pelas escadas.
Ash-programa, agora Ash-cyborg, encara-a: “— O que achou?”. Anos depois, Ash-cyborg € um
objeto deixado no pordo, como um amontoado de memarias postumas digitais.

Michele e Bruna sdo interrogadas por Agata: aquela que pertence a “Causa” tem de
identificar-se, sendo morrem ambas. Michele convence Bruna a atacar, mas no momento néo o
faz. Bruna é morta. Michele volta ao grande saldo, com milhares de outros jovens de 20 anos,
para a proxima prova: ano 104 do Processo depois da superpopulacdo da Terra. Restam agora

apenas 3% dos jovens que séo levados ao ritual de purificagao: “— N&o tenham medo”, diz um
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cidadédo antigo: “— A esterilizacdo impede a herdabilidade, substituindo-a completamente pelo
mérito”. Os jovens atravessam para o “lado de 14” rumo ao Maralto, o paraiso merecido aos
poucos que conseguem sair do Continente e passar pelo Processo.

Gwen e a filha Jules observam atentas o corpo jovem e inerte estendido sobre a maca.
“— Vocé se sentiria a vontade vivendo com ela, filha?”. Jules se mantém em siléncio. Gwen
senta-se delicadamente na cadeira e deixa que uma engenhoca tecnoldgica Ihe absorva a
consciéncia. Acorda em outro corpo, décadas mais jovem. Retoma seu emprego de porta-voz
da tecnologia que usa, mas ndo encontra dentro de si 0 amor de antes pela filha.

Traveler 3569, June, Martha, Michele e Gwen. Cinco personagens, cinco futuridades
diferentes dentre as 112 obras audiovisuais catalogadas nesta obra ou, ainda, cinco dentre tantas
outras possibilidades que virdo, ou ndo, a fazer parte de nosso rol de vivéncias de futuridade.

Catalogar, assistir, descrever, rever tantas producdes audiovisuais ddo tom a um tipo
estranho de curadoria de uma espécie de Museu de Futuros. Maratonas de filmes catastréficos
e distopicos sobre futuros depois, a experiéncia pela recorréncia e provocagdo dessas ideias de
futuros acabaram por suscitar questdes como: o que cria/alimenta as imagens de futuridade?
Quais tematicas abordam? Onde habitam? Como podem ser descritas essas imagens? Como se
fixam como imagens de futuridade? Como afetam os corpos? O que causam no contemporaneo?
Essas questdes foram encontrando referéncias e conceitos operadores que auxiliaram a
desenvolver a ideia da presenca de Imagens-espectro de futuridades no Amplo Presente,
localizada pelo titulo desta tese, e que entrelaca as trés grandes tematicas envolvidas nele:
tempo presente, imagens audiovisuais de futuridade e dimenséo de presenca.

A tese sugere que a fissura na temporalidade moderna, ao mesmo tempo em que
impulsiona e fornece contetdos, os quais a producdo ficcional audiovisual da visualidade
através de imagens-espectro de futuridades, proporciona uma conjuntura de presente para a
existéncia e vivéncia dessas imagens-espectro de futuridades. E nesse contemporaneo de
congestdo e simultaneidades, instauradora de uma disposicao mais proxima a uma dimenséo de
presenca, que as imagens-espectro de futuridades pairam como imagens fluidas, de
temporalidade complexa, espectrais, interpelantes e propulsoras de toque, estabelecendo com
nossos corpos relagbes mais pautadas pela presenca, provocando experiéncias corporais,
momentos de intensidade, que d&o a essas imagens transito entre as telas negras, as memarias
e 0 espaco de experiéncia do presente. Assim, no contemporaneo, ja abarrotado, paira um
amalgama de imagens-espectro de futuridades que assombra (um estar sob a sombra de) o

espaco do presente. Porém, um améalgama, que ndo se moveu/move como uma tormenta ligeira,
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forma-se desde ndo se sabe exatamente quando e continua a crescer, a0 Seu passo e
ininterruptamente.

Esta pesquisa, metodologicamente, depois da maratona de obras audiovisuais e das
questdes acima relatadas, passou por alguns encontros teéricos em seu decorrer. No primeiro
encontro, a descrgéo e designagdo do tempo presente, como Amplo Presente, de Hans Ulrich
Gumbrecht (2014), ddo subsidio para localizar a situacdo epistemoldgica e cultural
contemporanea, sombreada pela crise da consciéncia histérica do século XIX, no qual se
desenrola essas questbes. O segundo encontro, decorrente do primeiro, apropria-se das
argumentacdes de Koselleck (2006) sobre a temporalidade moderna, e, consequentemente, de
outros autores que investigam e estabelecem criticas com os postulados e efeitos da construgéo
sociomaterial do tempo moderno. Nessas criticas, hd uma possibilidade de contetdos que
parecem alimentar as produc6es audiovisuais de ficcdo em filmes e séries. O terceiro encontro
é multiplo e tece as tramas das imagens-espectro de futuridades por meio de varios autores que
investigam e estabelecem relagcbes com a imagem dentro de uma perspectiva que nao limita a
imagem aquilo atribuido pelo individuo.

Estruturalmente, as quatro partes da tese apresentam primeiro um trecho ficcional que
retine, de forma especulativa e extrapolada, 0s conceitos, nogdes e intuito que sao apresentados
naquela porcéo de texto. Esses trechos ficcionais também podem ser lidos sequencialmente,
como se fizessem parte de um diério de bordo de uma garota que, na medida que néo
compreendia 0 que acontecia, precisou registrar. A sequéncia, em que foram colocadas as
quatro partes, é intencional e procura trabalhar os contetdos tedricos progressivamente, de
modo que deem corpo ao texto. Essa caracteristica, acreditamos, acompanha de alguma maneira
0s estudos de tempo presente que, & propor¢do que investigam “o que 0 presente é agora”,
pautam-se por “o que 0 presente ja ndo é mais”.

Na parte 1, procura-se responder a questdo: por que sao produzidas essas imagens? A
busca por essa resposta parte da consciéncia de que inumeras ideias sobre “o fim” sempre
figuraram nos futuros das populagdes, alimentando crencas e formas de conduta, pois que a
ficcdo, com seu papel de extrapolacdo, sempre tomou as referéncias do presente para criar
mundos de “futuridade”. J& que a impressao de que as obras audiovisuais sobre futuridade sdo
cada vez mais numerosas e expressivas, essa parte 1 tenciona expor a ideia de que, frente ao
saldo negativo entre horizonte de expectativa e experiéncia, as criticas aos prognosticos
modernos nédo alcancados acabam por infundir nas imagens-espectro de futuridades de filmes

e séries, sendo que essas imagens dao visualidade/presentificam os futuros ausentes.
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Aqui fica esclarecida a preferéncia pela expressao “futuridade”, em vez “de futuro”,
porque futuridade (futuro + dade) forma um substantivo que remete a ideia de estado ou
situacdo, ou seja, imagens de futuridade correspondem a imagens com carater daquilo que esta
por vir, salientando a relacdo com o futuro e também formando uma expressao mais coesa:
“imagens-espectro de futuridades”. Com o horizonte da teleologia do progresso interrompido
presente nas imagens ficcionais de filmes e séries, a perspectiva de um trabalho que aborde a
dimensdo de presenca do contemporaneo possibilita, jA que ndo se tem acesso “as coisas” do
futuro, uma dedicacgéo as imagens.

Na parte 2, a orientacdo se da a partir da questdo: o que cria/alimenta as imagens de
futuridade? Se, do inicio dos registros antropologicos até a contemporaneidade, as producdes
sobre “fim” passam por diferentes fontes, no século XXI, o que se delineia diante dos olhos
humanos sdo imagens de alteracBes climaticas, esgotamento de recursos naturais,
superpopulagdo, quebras de mercado, fusbes humano-tecnoldgicas, imposi¢bes drasticas ao
corpo e a vida, supervirus, sociedades distopicas, saidas para 0 espaco, entre outras,
frequentemente construindo um contexto amedrontador. A exemplo, vocé, leitor, dedique-se a
um exercicio rapido: relacione algumas produc6es audiovisuais de futuridade em que o contexto
do enredo néo é pessimista?!

E nessa segunda parte que ha a proposicdo de uma curadoria de obras audiovisuais
para compor o Museu de Futuros e, a0 mesmo tempo, uma lista de teméticas de futuridades. Na
curadoria das obras, a listagem segue os parametros de temporalidade de producdo (obras a
partir de 1980) e cronologia da ambientacdo (obras que versam sobre ideias de futuros). Na
lista, as 19 (dezenove) temaéticas de futuridade propostas levam em conta as criticas aos
pressupostos e efeitos da teleologia do progresso, e estdo organizadas em 4 (quatro) grandes
temas que consideram as dimensfes da vida humana: espaco de vivéncia, corpo, poder e
processos de subjetivacao.

Ainda, é essencial ressalvar que esta obra ndo é sobre o cinema de catastrofe, nem
séries pOs-apocalipticas, mas os inclui, porque ha nesses “géneros”, quer obras ambientadas no
agora, em casos que a catastrofe irrompe o presente, quer obras que procuram uma ambientagao
no futuro. E sdo as imagens de futuridade dessas obras que interessam (independentemente de
serem obras audiovisuais mais existencialistas, abordando as escolhas individuais frente ao fim
e a derrocada social, ou de serem obras espetaculosas, procurando uma estetizacdo do
aniquilamento em massa e uma beleza no horror da devastacdo dos corpos e do ambiente de
vivéncia). Ha consciéncia também de que, condizente ao retorno financeiro, a producdo de

filmes e séries sobre catastrofe tem suas justificativas, mas esse elemento mercadologico ndo
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nega ou apaga as mudancas epistémicas das bases sobre as quais esta obra pensa, mesmo porque
a preocupacdo sobre o fim, apesar de ser mais recorrente nas obras da grande industria,
transpassa igualmente as producgdes que ndo compartilham desse mesmo meio.

A parte 3 traz a descricdo e designacdo do tempo presente como Amplo Presente,
configurada por uma fissura na construgcdo social do tempo (ao qual esta tese adiciona
“material” a expressdo: sociomaterial) de concep¢do historicista com a entrada de uma de
simultaneidade, marcando a amplificacdo e alargamento do presente (GUMBRECHT, 2015).
Essa mudanca ocorre pela interrupcdo do movimento para frente (progresso/aceleracéao) e pela
erosao da conjuntura que, anteriormente, figurava mais proxima as dinamicas de sentido, onde
agora reemergem as dindmicas de presencga, ativando a espacialidade, corporalidade e
materialidade. Apresenta-se, buscando esmiucar o que € 0 Amplo Presente, “onde habitam essas
imagens?”, e a partir da ideia de uma invasédo das coisas do passado no contemporaneo (Idem),
propde-se uma possivel extensdo a descri¢do, sugerindo que o presente alargado também seja
superpovoado de imagens-espectro de futuridades que estdo numa relacdo de presenga com 0s
Corpos.

Para gue esta sugestdo de extensdo funcione, na parte 4, é construida uma descri¢do
das imagens-espectro de futuridades, que articula autores como Willian Mitchell (2014),
Erick Felinto (2008), Warburg (2015), Didi-Humberman (2013) e Hans Gumbrecht (2010), em
que essas imagens concentram fluidez, temporalidade complexa, espectralidade, interpelacao e
propulsdo de toque, além de proporcionarem momentos de intensidade nos corpos aos quais se
ddo. Assim, responde-se as questdes de: “Como podem ser descritas essas imagens?”, “Como
afetam os corpos?” e “O gque causam no contemporaneo?”.

Cinco obras audiovisuais sdo descritas na quarta parte (as séries 3%, The Handmaid’s
Tale e Travelers; o episodio Be right back, da série Black Mirror; e o filme Advantageous), de
modo que irrompam, como fantasmata, as ideias de futuros principais de cada uma. Sobre essas
producdes é importante que sejam feitas algumas observac6es. Primeiro, a intencdo néo é fazer
uma analise audiovisual, seja filmica ou seriada, assim como néo é o proposito abordar, e nem
mesmo diferenciar, a experiéncia entre cinema e televisdo. Segundo, o tipo de vincula¢do com
as imagens-espectro de futuridades se dard enquanto “imagem” (um quadro ou frame), sem
considerar-se 0 movimento, 0 som e uma analise de cena. Tratam-se de escolhas feitas durante
a conducéo dessa pesquisa.

Ainda nesta quarta parte, propde-se um tipo de experiéncia dessas imagens. Se até aqui
0 esforgo tedrico estava em argumentar e descrever uma ontologia para as imagens-espectro de

futuridades, a experiéncia por meio dos momentos de intensidade vem trazer elementos para se
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entender como, talvez, esse amalgama de imagens-espectro de futuridades poderia afetar os
corpos dos individuos. O texto se fecha com a proposi¢do de abarrotamento e assombramento
do presente por essas imagens-espectro de futuridades.

Pelas escolhas feitas, as questdes sobre futuridades, ao decorrer da pesquisa, ndo
ocupam apenas 0 pensamento, mas também os olhos, ouvidos, pele, tempo, espaco, seja pelas
muitas horas em frente a tela da smartv, assistindo aos trés digitos de obras catalogadas, seja
pelas conversas incansaveis com amigos, professores e colegas. E, quando a catalogacdo so
mostrava enredos de catastrofe, “aquela pulga atras da orelha” fez com que uma pergunta fosse
feita a todos que cruzavam nosso caminho: “quando vocé lista filmes e séries sobre o futuro,
em quantos vocé vé ideias ndo catastroficas?”. H& muita gratiddo, neste projeto, pela paciéncia
de cada uma dessas pessoas que procuraram explicar o porqué de, para elas, uma obra ndo era
catastrofica, quando tudo dizia que sim. Mas o saldo foi discrepante. As imagens dessas obras
deixavam, e deixam, cada vez mais evidente, uma relagdo de grandezas referentes, que 0s
autores Danowski e Viveiros de Castro (2014), ativistas e tedricos, apontam em seus escritos:
guanto maior a duracdo do nosso atual sistema tecnoeconémico dominante, maior serd a
dimensao da barbarie por vir. Dentre tantos, 0 momento que vem a mente no final da redacéo
dessa apresentagdo € a de um episddio da animagcdo The Simpsonst, no qual a personagem Lisa
pergunta a um inventor: “Sr. Inventor, antes de ir, existe algo que vocé possa fazer para dar
esperanca a uma garotinha de que o mundo do futuro néo € tdo sombrio quanto todos os filmes
da atualidade mostram?” (SIMPSONS, 2014, s/p). Por alguma razdo, a televisdo se desliga

antes que o Sr. Inventor responda.

! Animacéo para televisdo produzida pela Fox Television: temporada 26, episddio 12.
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1 O QUE CRIA/ALIMENTA AS IMAGENS DE FUTURIDADE? A FICCAO
AUDIOVISUAL DE FUTURIDADE E O FECHAMENTO DO HORIZONTE DE

EXPECTATIVA

O despertador tocou apavorado. Era muito cedo, mas
ouvi o disparo jA arregalada, fitando o teto. A
insisténcia do segundo alarme, quinze minutos depois,
transformou ansiedade em tremedeira. Precisei
estacar e concentrar-me duas ou trés vezes para
lembrar-me de pegar apenas o gue fora pedido: nada.
Porta de casa, rua, estacdo. Adentrei o trem, eu e mais
tantos outros, que rumou para o oeste por todo um dia.
No ponto de chegada, uma cidade toda quadradinha:
ruas paralelas, casas padronizadas, arvores podadas,
sujeira nas lixeiras, tons de branco... Cada uma das
trés centenas de pessoas tomou uma das casas,
dispostas na cidade como pecas colocadas num jogo de
dama. As prescricfes feitas na bula oral deviam ser
seguidas. Dentro de cada uma das casas, trés objetos
eram essenciais, dizia 0 andncio na porta de entrada:
um calendario de sete dias, um pote de pilulas e 6culos
de sol. O convite para a experiéncia, recebido, uma
semana antes, em um envelope bem recheado de ‘'faz-
me rir”, parecia com um ingresso de resort de verdo.
Agora tudo aparentava menos festivo. Um ruido
estrondoso soou da diregdo das minhas costas, atras
da porta de entrada. Corri. Ja em frente @ minha nova
casa, tive tempo de ver um imenso espelho
movimentar-se, lentamente, no céu azul e limpo de
quaisquer vestigios. Um espelho refletindo outro no
nivel do espaco ou, seja 1& como chamam esse lugar
tdo acima de mim. Paralisada, como todos os tantos
outros, fitava o sol se por no horizonte, com suas linhas
multicores, ao mesmo tempo em que o espelho
projetava sobre nossos rostos minudsculos feixes
luminosos. Nos minutos que se seguiram, ao invés do

lusco-fusco, tudo ao meu redor ficou ainda mais claro.
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O espelho jorrava sobre nés as luzes de um outro
lugar. Um espelho atemporal em algum lugar do
espaco. Uma voz, sem qualquer cerimdnia ou boas-
vindas, dava o veredito pelos alto-falantes, que, s
agora eu percebia, substituiam as lampadas nos
postes: “— Sete dias sem noite, sete pilulas para néo
dormir, sete tarefas a serem marcados no calendario,
oculos de sol de brinde”. Aqueles raios luminosos
espaciais comecaram a aquecer minha pele, quase
parecia que a arranhavam. Pensei sobre que tipo de
gente maluca ndo quer a noite, ou 0 sono, ou o
descanso? Lembrei-me imediatamente de um
documentario antigo, assistido, tantos anos atras,
sobre um passaro usado em pesquisas militares: o
Pardal de Coroa Branca é capaz de manter-se setes
dias voando sem parar do norte ao sul da América,
sempre rumando ao seu objetivo. Estremeci pelo que

poderia vir.

Essa é uma daquelas histérias que lembra outra histéria ja vista numa tela em casa ou
no cinema. E também uma daquelas histérias que, quando lidas, contadas ou assistidas, causam
aquela sensagao de: “Nossa! Vocé esta exagerando...”. Sim! E o papel dessas histdrias fazerem
exatamente o que elas fazem: extrapolar.

Ursula Le Guin comenta exatamente esta relac&o na introdugfo de seu classico A mdo
esquerda da escuriddo: sobre a ficcdo. Principalmente a cientifica, que extrapola. Extrapolar €
0 que faz por exceléncia. “Espera-se que o escritor de ficcdo cientifica tome uma tendéncia ou
fendmeno do presente, purifique-o e intensifique-o para efeito dramatico e estenda-o para o
futuro” (LE GUIN, 2014, p. 7). O papel do ficcionista, desde Aristoteles, é o de dizer o que
podera acontecer, 0 que seria possivel suceder dentro de um territério de verossimilhanga. E o
que ocorre no trecho ficcional, do inicio desta primeira parte, no qual, por meio da utilizacdo
de uma narrativa, conta-se, a partir do ponto de vista da personagem (Ava, 22 anos), como ela
embarca numa aventura apos receber um convite desconhecido. Esse enredo da estrutura ao
desenvolvimento de uma ideia de cidade distopica onde o sol ndo se pde, e — apesar de Ava ndo

continuar a contar quais as intengdes dessa cidade onde o sol ndo mais se pora — as sete tarefas,
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em tempo continuo, podem dar uma pista da ideia por trds do experimento que coloca 0s
individuos em uma producdo ininterrupta.

Se nesse trecho sdo usadas as palavras, em obras de ficcao audiovisual, as imagens séo
um simulacro da realidade que o espectador percebe como tal (AUMONT, 2012), impresso no
esforco do autor/diretor de fazer-crer em algo, e, neste sentido, a narrativa de uma obra ficcional
sempre esta mais comprometida em mobilizar o publico. Mesmo que as questdes que
impulsionam a criacdo — exibidas seja nas telas ou nas paginas de um livro — sejam cotidianas,
a ficcdo € uma arte da ilusdo. Uma ilusdo que proporciona vivéncias daquilo que nédo esta,
factualmente e cotidianamente, disponivel, mas que, em alguns casos, por estarem ligadas a
visoes de “realidade”, podem oferecer alguns retratos estilizados, no caso do trecho ficcional, e

ainda, no que tange toda o desenvolvimento dessa obra, retratos de futuros.

1.1 A ficgdo audiovisual de futuridade

Ser uma maquina de expressdo de medos vigentes é uma funcdo, certa maneira,
difundida e consolidada do audiovisual, pois, frequentemente, as obras dao imagens a situacdes
historicas e presentes de crises sociais e/ou ecoldgicas, disfuncdes em estados politicos e
instabilidades em pesquisas militares/cientificas. A producdo audiovisual, por exemplo, nos
anos 50, é testemunha do p6s-guerra com muitas narrativas de alegoria politica que aludiam a
situacdo do mundo e exorcizavam os medos (NOGUEIRA, 2010). A exemplo, se anteriormente
eram as historias de horror e de sobrenatural que tinham mais espaco no audiovisual, naquele
momento, a preocupagdo mundial com poténcia nuclear de Estados Unidos e da Uniéo
Soviética, frente as possibilidades de catastofre que colocavam, toma o protagonismo e a ficcao
cientifica, como género, é a responsavel por dar visualidade a isso (PRIMATI, 2018). Crises
econbmicas, como a dos anos de 1960 e 1970, também foram representadas por obras de
desastre e fantasia (KELLNER e RYAN, 1988), enquanto que os filmes produzidos nos anos
2000 por Hollywood ofereciam imagens de processos de ansiedade sobre o governo e as
politicas de agio de Bush-Cheney (KELLNER, 2016)2.

Porém, o audiovisual produzido em cada época ndo apenas oferecia narrativas que

contavam ou defendiam um posicionamento historico critico do passado e do presente, suas

2 S50 exemplos citados pelo autor: O Dia Depois de Amanha (2006) e Colapso no Artico (2006), que abordam as
consequéncias de ndo se levar a sério as mudancas climdticas; a franquia Resident Evil (2002, 2004 e 2007) e
Exterminio (2002 e 2007) sobre a perca de controle sobre a ciéncia e tecnologia; e Filhos da Esperanca (2007)
sobre o militarismo entre outros.
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imagens também sempre foram (e s&o) uma forma de conjurar as ideias sobre o amanha e
expressar a preocupagdo com o futuro. Se a tentativa continua de prospectar o amanha, como
uma constante antropologica (NOGUEIRA, 2010) tdo inalienavel aos medos humanos, foi
conduzida, ao longo dos tempos, pela religido, pelo misticismo e pela ciéncia, o audiovisual
também quisera beber desse impulso. Um impulso que, apesar de saber que o futuro é esse
espaco sempre a fugir no instante seguinte, e que suas coisas e informagfes ndo estdo
disponiveis, nunca desistiu de criar imagens sobre ele. E por isso que, se ndo se pode acessar 0
futuro, a producdo ficcional audiovisual de filmes e seéries nos fornece presencas dessas
futuridades. E nesse ponto que a ficgdo audiovisual, para esta pesquisa, torna presentes as ideias
de futuros por meio de imagens-espectro de futuridades, imagens que oferecem uma forma de
viver outros tempos que nao o presente.

Nessa funcdo de expectar o futuro, a ficcdo audiovisual utiliza uma miscelanea de
referéncias discursivas do presente e do passado, que abordam diversas dimensdes de critica a
teleologia do progresso moderno e os efeitos (esperados e ndo esperados) desse progresso no
futuro. Tomadas pelos ficcionistas de futuros, essas criticas sdo costuradas, hibridizadas e
refeitas, segundo géneros, ideais e publicos. Elas passam a falar (e trabalhar) sobre o futuro
como um tipo de laboratdrio, pois, segundo Ursula Le Guin, o que fazem os ficcionistas

assemelha-se ao que faz o cientista com seus ratos experimentais:

[...] cientista que alimenta ratos com grandes doses de suplementos
purificados e concentrados, a fim de prever o que pode acontecer as pessoas
que comem aquilo em pequenas doses e por um longo periodo. O resultado
parece ser quase sempre, inevitavelmente, cancer. Assim se dad com o
resultado da extrapolacdo. Obras de ficcdo cientifica estritamente de
extrapolagdo em geral chegam (...) em algum ponto entre a extin¢do gradual
da liberdade humana e a extingdo total da vida na Terra (LE GUIN, 2014, p.
7).

Se 0 comentario da ficcionista, a principio, quer exemplificar o processo de escrita na
ficcdo cientifica literaria, essa potencialidade da criacdo de mundos futuros também alcanca
outras singularidades artisticas. Na musica, por exemplo, ha albuns conceituais que versam
sobre ideias de futuro, como The Rise and fall of ziggy stardust and the spides from mars, de
David Bowie, que narra os cinco dias finais antes do fim cataténico e proeminente da Terra.
Em A-Lex (2009), album da banda brasileira Sepultura, as mdsicas recriam a obra Laranja
Mecanica, de Anthony Burgess (1962), que descreve de forma distopica a sociedade inglesa de
um futuro proximo; assim como o album Machine Messiah (2017), da mesma banda, que

denuncia a robotizagdo da sociedade e o advento do fim por meio dessa robotizagé&o.
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Mas é na producdo ficional de filmes e séries que as obras ambientadas em proposi¢oes
de tempo futuro ganham seu apogeu, isso se deve a propria natureza do audiovisual, que da a
ficcdo uma sensacdo de compartilhamento do espacgo fisico onde se existe, visto que, ao
reproduzir duragdo, movimento e som, proporciona-se certo grau de realidade mais acentuado
que as outras representacdes artisticas (AUMONT, 1983). Essas imagens postas a circular estao
baseadas em referenciais de dados e especulacfes cientificas e progndsticos catastroficos
(superpopulacéo, alteragbes climaticas, esgotamento dos recursos, desorganizacdo social,
tecnologia exacerbada entre outras), dados que, se ja alarmantes nos redutos técnicos e tedricos
que surgem, ao serem tomados pela ficgdo cinematogréfica, enquanto experimentos narrativos
ficcionais, sdo extrapolados e ganham o espetaculo.

O trabalho de quem produz ficcdo, seja audiovisual ou literaria, é fabular: como
grandes fazedores de mundos, que, é claro, no caso dos filmes e séries de futuridade, quanto
mais verossimilhanca (aspecto de verdade) possuirem, melhor. O que ndo quer dizer que sejam
fieis a fatos Unicos, pois as obras audiovisuais de ficgdo de futuridade constroem universos e
mesclam referéncias, intermediadas pela suspensdo da descrenca dos espectadores® e por um
terreno de verossimilhanca® que busca fornecer uma ldogica com o real, mesmo que
hiperbolizada. Essa ideia de contrato entre quem assiste e quem cria o universo é um elemento
presente em todas as fic¢des visuais, seja na literatura, no cinema/televisao ou no teatro, e ja
aparece na introducdo da obra Uma histéria verdadeira, de Luciano de Samdsata, no ano de
120, primeiro autor a reconhecer e inaugurar esse género “ficcdo”, num romance que parodia
relatos de viagens (SAMOSATA, 2012).

No caso dos filmes sobre futuros que confluem ficgdes ambientalmente catastroficas,
cibernéticas e distdpicas, pinceladas ora pela fantasia ora pelo realismo, o contrato entre publico
e criador parece visar e proporcionar a possibilidade de viver no/sobreviver ao fim do mundo.
Desejar e consumir tdo acentuadamente essas imagens sobre nossos futuros é a imersdo numa
especie de fascinio irresistivel, que desperta a sensacdo de uma manipulagédo temporal e forneca
a vivéncia do inicio, meio e fim desses mundos inacessiveis, possibilitando a vitdria ou a
derrota, ou seja, a oportunidade de testemunhar e depois deixar para tras esses futuros. Mais
quais seriam os géneros audiovisuais que forneceriam essas imagens-espectro de futuridades?

Apontar e delimitar obras em géneros especificos sempre gera discordancia. A palavra
género (latim “categoria, agrupamento”) desde o século XVII vem designando, para as varias

artes, um agrupamento de obras que possuem elementos em comum, mas, na cultura

3 Termo registrado pelo poeta inglés Samuel Taylor Coleridge, em 1817.
4 O conceito remete a obra Poética, de Aristdteles, escrito nos anos 335 a.C. e 323 a.C.
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cinematogréfica, as delimitagdes parecem mais complexas. Os géneros audiovisuais beberam
tanto dos géneros literarios quanto dos géneros pictoricos, estabelecendo uma extensa heranca,
moldada tanto de um ponto de vista analitico e critico — que busca identificar caracteristicas,
delimitacGes, evolugdes, derivacdes, hierarquias e desaparecimentos — como de um ponto de
vista criativo e cultural quando os géneros passam a consolidar-se como modelos e formulas
reconheciveis, partilhaveis e imitaveis (NOGUEIRA, 2010). Para Aumont (2012, p. 142), o
género no audiovisual estaria mais ligado a “estrutura economica e institucional da produgao”.
Ja, para Nogueira (2010, p. 3), tem a ver com “afinidades de diversas ordens” que comumente
dizem respeito a narrativa ou a tematica, e que podem estar em continua mutacdo e hibridac&o.
E por isso que Stam (2013) considera que um estudo de géneros soa com frequéncia um tanto
taxonémico, quando quer incluir e retirar elementos de maneira, as vezes, rigida.

Apesar dessa flutuacdo e dissensos, por recorréncia, ha alguns géneros
cinematogréficos mais consolidados, partindo de uma classificacdo classica, dentre esses,
estariam dois dos maiores produtores de imagens-espectro de futuridades: o “catastrofismo”,
que também podem ser designado como “filme catastrofe”, e a “fic¢do cientifica” (FC), ou a
possibilidade do distopismo, as vezes apresentado como género, ou mesmo subgénero da ficcao
cientifica. Em muitas obras audiovisuais, também vemos a nomenclatura “ficcdo especulativa”,
a qual abrigaria, de modo geral, tanto o catastrofismo quanto a FC. Quanto a temporalidade,
esses géneros podem ter obras com ambientagcdo em data futura como narrar também eventos
que irrompem o cotidiano (principalmente aqueles de catastrofes ambientais).

O catastrofismo tem exemplares desde o comeco do século XX, como The Last Days
of Pompeii (1913) e The Hurricane (1937), passando por uma acentuagdo datada dos anos 1970,
de Airport (1970) até Titanic (1997). Com estética baseada no prazer da contemplacdo do
desastre, segundo Sontang (1987)°, o cinema-desastre, também chamado de disaster movie,
surge nos filmes “lado B” da fic¢do cientifica, a partir da década de 50, com enredos que
ameacavam a destruicdo da Terra, principalmente por criaturas, tendo seu apogeu em The War
of the Worlds (1953)®, nesse sentido, segundo Sontang, o desastre seria a verdadeira esséncia
desses filmes e ndo a ficcdo cientifica. Nesse contexto, foi fortemente usado pela industria de

Hollywood misturando enredos dramaticos, muita acdo, desastres naturais e/ou apocalipticos,

> O termo é cunhado no texto The imagination of disaster, publicado originalmente em 1965, onde o autor aponta
gue a partir dos anos 1950, apds a Primeira e Segunda Guerra, na entdo Guerra Fria, consolida-se essa produgao
de imagens como uma estética e como género de cinema da catastrofe. Os filmes eram reflexos da corrida atbmica
e da questdo politica central dos Estados Unidos que instaurava a propagacdo do medo do comunismo.

® Adaptacdo da obra de H. G. Wells, realizada em 1953, por Byron Haskin, com remake em 2005, por Steven
Spielberg.
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relacionados a efeitos da atuagdo humana na tecnologia/ciéncia/meio ambiente ou a uma forga
externa e maligna, visando a sobrevivéncia do protagonista ao final da narrativa. Esses medos
em imagens sdo tessituras dos dramas sociais que, para Zizek (2009), ndo s6 traduzem o estado
de desespero, mas, ao abordarem situacdes limites, impondo uma cooperacao social que elimina
as tensdes na busca de um proposito, talvez sejam a Gltima possibilidade de realizagdo de uma
utopia.

O género de ficgdo cientifica € uma fabrica de imagens-espectro de futuridades que,
ao associar a estranheza e a verossimilhanca, tem sua poténcia na juncdo de imaginar o
desconhecido dentro do que é plausivel e dilatar o real, mantendo o respeito pelas evidéncias e
leis (RODRIGUES, 2012). Suas narrativas trazem hipdteses e premissas sustentadas no
conhecimento cientifico e, associando-se a outros géneros e categorias, produzem descobertas
tecnoldgicas e projecBes de mundos futuros. Essas prospeccdes podem ocorrer em diferentes
ambientagdes (disfungdes sociopoliticas, expansdes espaciais, monstros de outros mundos,
ambientes cibernéticos, ou mesmo, situages pds-apocalipticas como consequéncia negativa de
alguma aplicacdo cientifica), acumulando diferentes fases e gerando diferentes subgéneros. Na
FC, também ha escolhas narrativas que ocorrem por questdes de producdo: aquelas que
priorizam os efeitos espetaculares (contando com grandes orcamentos), e as produgdes que
focam na especulacéo, aproveitando-se mais de grandes ideias do que de or¢camentos, chamadas
de FC lo-fi (SUPPIA, 2016).

A FC se inicia com criacbes de mundos tecnoutdpicos e espaciais, e invasores nao
humanos e extraterrestres. Com o pds-guerra e 0 ceticismo com as utopias, 0s inimigos deixam
de ser externos e os temas se voltam a existéncia filosofica e sobrevivéncia humana: a chamada
new wave da FC. Sob a influéncia da new wave, surge o cyberpunk, subgénero caracterizado
por visdo pessimista dos mundos tecnoldgicos (High tech, Low life), “alta tecnologia/baixa
vida” (BERGAN, 2011, p. 118), ou seja, mescla as tecnologias de informagao e a cibernética a
contextos de desintegracdo ou mudanca radical no sistema civil vigente. Essa desintegracéo,
por sua vez, pode ou néo ter a ciéncia como acontecimento de start, que ocasiona situacdes de
caos e tiranias sociais, fazendo com que as distopias, em algumas classificagdes, sejam
consideradas obras de subgénero, ou categorias, da FC.

O distopismo, em grande parte, tem obras ambientadas num futuro incerto, sob
regimes repressivos com imagens de pesadelos e referéncias baseadas na sociedade
contemporanea, procurando advertir sobre as consequéncias de nossas a¢des no presente, mas,
os enredos, apesar de se apoiarem no pessimismo, podem apresentar possibilidades de

redencdo. O foco dessas narrativas € a sociedade e o controle dessas distopias pode se dar a
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partir de diferentes perspectivas: alienigenas, governo autoritério, grupo de poder, maquinas ou
pela auséncia de um poder central. A primeira’ obra de cinema distopica pode ser considerada
Metropoliz (1927), passando por Brazil (1985) até The Matrix (1999-2003). Para Bergan (2011,
p. 88), uma das mobilizacdes do distopismo é responder as obras de “utopismo”® produzidas
pela “fabrica dos sonhos” de Hollywood até os anos 50, quando sociedades perfeitas de
colaboracédo enfrentavam intempéries, mas conquistavam seu happy end. Ja, em Robert McKee
(2015, p. 89), ndo encontramos a nomenclatura distopia, sendo enquadrada no que o autor
chama de “dramas sociais”, que desvelam problemas sociais e propdem uma “cura”,
desenvolvendo os subgéneros drama politico, drama médico e ecodrama.

Distopismos podem ainda ser pré ou poés-apocalipticos. Nesse sentindo, o pds-
apocaliptico também ndo constuma ser considerado como um género, sendo mais uma tematica.
Narrativas de apocalipse sdo antiguissimas, existindo desde os primeiros textos religiosos e
miticos, pois, em todas as sociedades humanas, a ideia de um evento cataclismico, que dé fim
a tudo, sempre persistiu. O advento da ciéncia moderna, ao invés de derrubar essas ideias
apocalipticas, colocou ainda mais possibilidades em suas teias: primeiro, comprovando que 0
planeta Terra, em seus milhdes de anos, ja teria passado por alguns fins de mundo; depois,
colocando em funcionamenro varias criacbes promissoras em ocasionar fins, como armas
quimicas, energia nuclear, superpopulacdes, supervirus de laboratérios etc. Contextos de pos-
apocalipse sdo sobre os sobreviventes e como esses individuos lidam com as situacdes que
restam desses eventos apocalipticos, muitas vezes letais. Ha algumas obras que abordam o
contexto pré-apocalipse, como o filme Doomsdays (2014) no qual dois jovens, acreditando na
iminéncia do fim do mundo, invadem mansfes de veraneio vazias e consomem produtos que,
com certeza, iriam perder-se. Assim, essa tematica se multiplica nas obras audiovisuais,
podendo surgir tanto em obras de catastrofismo, de FC ou de “ficgdo fantastica”.

De fato, o desejo de prever o amanhd (como uma condi¢do antropoldgica quase
irreprimivel) possui, tanto na ciéncia quanto na magia, modos para conjurar o “desconhecido e
o imprevisivel” (WAIZBORT, 2015, p. 17). Enquanto a FC usufrui da ciéncia, o género ficcdo
fantastica produz mundos magicos e miticos, sem levar em conta a verossimilhanca. O
fantastico quer produzir o efeito do inexplicavel ou ainda de hesitacdo entre interpretagdes,
fazendo disjuncdes com o espaco, o tempo e 0 corpo e as leis da natureza, alcangando o
sobrenatural (AUMONT, 2012; MCKEE, 2015). Esse efeito, em grande parte das vezes, acaba

retirando esse género de ser produtor de nossas imagens-espectro de futuridades, ja que a

7 Suas primeiras obras sdo do inicio do século XX, mas seu apogeu da-se a partir de 1960.
8 Exemplares sédo Feira de llusdes (1933) e A felicidade ndo se compra (1946).
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verossimilhanga é o elemento narrativo, que, como vimos, da a ficcdo efeito de ilusdo da
realidade, gerando a ideia de que uma situagdo futura poderia acontecer, como um
prolongamento ou progressao que seguiria determinado limite de logica.

Ap0s essa apresentacao, € possivel perceber obras sobre nossos futuros transitando por
diferentes géneros audiovisuais, assim, ao invés de nos apoiarmos num género especifico, esta
pesquisa propde o termo “futuridade” para nomear e reunir todas as obras ambientadas em data
futura, ou seja, obras que versam sobre futuridades e abordam acontecimentos ainda-nao-
conhecidos, mas que possuem certa verossimilhanca com o presente a partir do qual séo
projetadas. Aqui, o termo futuridade é o elemento comum a todas as obras enquanto ao desvio
temporal na ambientacédo, estabelecendo uma curadoria de obras que comporiam o Museu de
Futuros.

E fato que, se muitas dessas producdes de prospeccdo, medo, desastre e fim, circulando
por diferentes géneros audiovisuais, foram ou ainda s&o sucessos estrondosos, uma de suas
potencialidades esteja naquilo que Stam (2003) aponta como proporcionar a sensacdo de

compartilhamento das insegurancas internas com a tela, porque essas imagens:

[...] ddo forma material aos nossos temores, lembrando-nos de que ndo
estamos sozinhos. Ndo estamos loucos ao sentir esse tipo de ansiedade,
parecem dizer-nos esses filmes, uma vez que nossos medos estdo presentes de
forma tdo palpavel na tela, inscritos em imagens e sons, reconhecidos e
sentidos também por outros espectadores (STAM, 2003, 189).

Se preocupacdo e medo com o futuro (como constancias humanas) produziram, ao
longo dos séculos, hipo6teses miticas, religiosas e cientificas, nem mesmo essas (ciéncia e
técnica, que prometiam arquitetar um mundo novo e melhor) parecem ter dado alguma
seguranca e respostas definitivas em relacdo as anteriores. Tomadas pelas narrativas ficcionais,
as hipoteses de futuros sdo presentificadas em imagens (que se acumulam) de apocalipses
zumbi, ecoldgicos ou tecnoldgicos, de explosdes megalomaniacas, contextos distdpicos etc. E
aqui poderiamos perguntar: a produgdo acentuada de imagens-espectro de futuridades daria
visualidade a algum sintoma da situacdo contemporanea?

Este trabalho acredita que as imagens da producdo sobre futuridades vém sendo,
subterraneamente, conduzida por uma forga motriz ocasionada pela mudancga na condigéo e
apreensdo sociomaterial do tempo. Essas obras ddo visualidade a uma crise instaurada: a
percepcao progressiva de que ndo € mais possivel aos individuos escolherem as melhores

possibilidades para o futuro a partir de sua atuagé@o no presente, resultado da instabilidade entre
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0s conceitos de experiéncia e expectativa (KOSELLECK, 2006), que desenhavam a crenca no
progresso e num melhoramento do futuro.

Diante do fim da crenca em mudancas efetivas dentro dos sistemas em que 0s
individuos estdo inseridos, € mais facil dar cabo as coisas (fim do mundo/fim do
capitalismo/apocalipse) do que encontrar uma solugédo, algo como a frase de Fredric Jameson,
na qual sugere que seria mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo
(JAMESON, 2013). Assim, se as obras audiovisuais ficcionais extrapolam sobre futuros,
buscando verossimilhanca, ha também em proporcdes inversas obras cientificas especulativas,
como o livro Four Futures: life after capitalism, de Peter Frase, que, usando analise sociolédgica
do tempo presente associada a ferramenta ficcional de futuro, escreve especulativamente sobre
quais seriam nossos possiveis futuros depois do capitalismo (HILLANI, 2017)°.

Parece que, no que diz respeito ao contemporaneo, a medida que a plausibilidade das
promessas do progresso e dos desenhos de futuro otimizado se desfazem, com mais éxito se
interpde a curiosidade e necessidade de especular e compartilhar fisicamente o “fim”, fazendo
avolumarem-se 0s numeros de exemplares e a expressividade de publico. Assim, antes da
curadoria das obras que compde um tipo de Museu de Futuros, € necessario dedicar-se a
entender essa mudanca na condicdo e apreensdo do contemporaneo, seus movimentos e

instabilidades.

1.2 Fechamento do horizonte de expectativa como mobilizacdo da producéo audiovisual

de futuridades

NOs os Ultimos remanescentes, juramos desfazer os
erros dos nossos ancestrais para tornar a terra plena,
achar o que foi perdido, arriscando nosso proprio
nascimento (TRAVELERS, 2016, s/p).

Os futuros, segundo a producdo ficcional audiovisual, delineiam-se em constatagdes
catastroficas de superpopulacdo, alteracdes climaticas, esgotamento dos recursos, distopias,
dominacdo extraterrestre entre outros. Nada de bom parece aguardar a humanidade. Apesar

dessa informacéo, ¢ fato que o medo e o risco (RODRIGUES, 2014)° sempre ganharam

® Em Four futures: life after capitalism, livro publicado em 2016, pela Verso Books, em Londres, ainda sem
traducdo para o portugués.

10 Para uma abordagem completa do risco na producéo audiovisual, ver a tese Risco, Comunicacéo e Cinema: o
documentario de risco como poténcia narrativa, Daniela Rodrigues (2014).
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visualidade nas telas ao longo de toda a historia do audiovisual, mas a concentracdo dessa
producdo nas Ultimas décadas, a partir da extrapolacdo do presente, sugere que a “mao do
progresso” foi perdida na construcdo dos ideais de futuros. No terreno do cotidiano, as
experiéncias do presente estao distantes de confirmar as expectativas que existiam, o horizonte
parece fechado. Mas nem sempre foi assim.

A nocdo que apresentava o futuro, a partir do presente e do passado, como cheio de
possibilidades a serem escolhidas, é a que toma forma no final do século XVIII: a construcédo
sociomaterial do tempo moderno de “tempo historico” (GUMBRECHT, 2015) que se estrutura,
principalmente no final desse século, como uma concepcao de temporalidade que se diferencia
polarmente do que antes era entendido como Idade Média, e tem vigéncia até aproximadamente
0 inicio da década de 1970 do século XX. Um dos autores que se dedicaram aos estudos desse
conceito!!, realizando a historizagdo do tempo histérico, foi Reinhart Koselleck?, um dos
principais historiadores aleméaes do pds-guerra e o principal tedrico da histéria dos conceitos.
Para Koselleck, a construgcdo sociomaterial de tempo histdrico, enquanto temporalidade do
progresso, foi sobremaneira difundida e instaurada, j& que, antes de ser historicizada, era
confundida com o préprio tempo e o conceito de Historial®. As observacdes do autor apontam
que a curiosidade tedrica despertada no Renascimento (meados do século XIV e fim do século
XVI) e as dindmicas na politica, economia e cultura, desde ja, sdo mobilizadas e acentuadas
pela energia impulsiva do progresso, sempre direcionada a inovacdo. Esse longo processo
entendido como Idade Moderna, para Gumbrecht (1998), acumula quatro diferentes momentos
como cascatas de modernizagdo'*: enquanto a primeira e a segunda cascatas estruturam e ddo
forma ao tempo historico, a terceira e quarta cascatas de modernidade o criticam e fissuram.

Mas qual era a estrutura que vigorava antes da ldade Moderna? Baseada na
experiéncia, a Historia e os exemplos do passado eram considerados como uma escola,
comprovando a constancia da natureza humana e sendo a fonte de instrumentos que
chancelavam doutrinas juridicas, morais, teologicas e politicas. Essa constancia de premissas e
pressupostos também tornavam os eventos semelhantes, as transformacdes, quando ocorriam,

eram em longo prazo e se davam lentamente, o que ainda validava os exemplos do passado. O

1 Constréi o conceito em sua obra de 1979, Vergangene Zukunft — Zur Semantik geschichtlicher Zeiten.

12 Dentre os professores que mais influenciaram a sua formagédo académica, encontram-se nomes como os de
Martin Heidegger, Carl Schmitt, Karl Lowith, Hans-Georg Gadamer, Werner Conze, Alfred Weber, Ernst
Forsthoff e Viktor Freiherr von Weizsécker.

13 Aborda a histéria intelectual da Europa ocidental do século XVIII, os periodo pos-guerra, até o final da década
de 1970.

14 Nomenclatura que utiliza a figura de pensamento de cascatas, quer como uma queda d’4gua, quer como um
circuito através do qual passe a corrente em cada parte.
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conhecimento tinha como base a revelagéo de “argumentos de autoridade”, pessoas usadas
especificamente para validar um argumento. A ideologia teocéntrica era expressa no
pensamento escolastico que buscava, por meio de inferéncias, conciliar a fé e a razdo, e o futuro
ficava a cargo das profecias que levavam ao fim. O individuo se entendia como parte da criacéo,
responsavel pela conservacdo do conhecimento do mundo revelado por Deus, por intermédio
da pregacéo, participante desse mundo pela realizagdo dos sacramentos, e a expectativa do
futuro estava limitada pelas profecias (Profectus) da doutrina cristd dos ultimos dias
(KOSELLECK, 2006). A exemplo disso, para além do livro do Apocalipse®® (revelagdo) da
Biblia cristd, em que ha a previsdo dos ultimos acontecimentos antes, durante e apds o retorno
do Messias de Deus, pode-se mencionar o livro Histdria do Futuro, do pregador jesuita Antonio
Vieira, em meados do século XVII, que previa o futuro com a chegada do reino de mil anos de
Cristo na Terra, durante a quinta e Gltima monarquia mundial, do rei portugués dom Joéo IV.
Peter Burke (2004) brinca com essas ideias passadas de futuro, dizendo que, com as mudancas
de visOes sobre o futuro, ao longo dos tempos, o futuro teria um tipo de passado.

A significativa mudancga ocorre com a primeira cascatas de moderniza¢do'®, chamada
de Inicio da Modernidade, com a concepc¢do de um sujeito excéntrico e retirado do mundo, e a
producdo de conhecimento (ndo mais a revelacdo e as profecias) inaugurando o modelo de
subjetividade ocidental (um observador de primeira ordem que produz conhecimento/verdade
ao observar o mundo), tendo como marcos representacionais a descoberta do Novo Mundo e a
invencdo da imprensa. Para Gumbrecht (1998, p. 12), essa polarizacdo entre sujeito e objeto,
superficie e profundidade, d4 forma a um “campo hermenéutico™*’ e coloca o sujeito no centro
do que vem a projetar-se no futuro. Mas é de fato na Modernidade Epistemolégica, segunda
cascata (no “periodo sela”, entre os anos de 1780 a 1830), que sdo reunidas as caracteristicas
para a institucionalizacdo da construcdo sociomaterial de tempo historico: a emergéncia do
observador reflexivo, ou de segunda ordem, o qual insere em sua observagdo do mundo uma
auto-observacgéo, dando poténcia a ideia de acéo e construcdo de futuros. Em outras palavras:
a) o individuo tem nocéo da interferéncia da sua posicdo para a multiplicidade de producéo de
representacdes, percepcOes e experiéncias; b) ativa e introduz nessa reflex&o o corpo material,

0 género e as superficies materiais e problematiza a relagdo entre “[...] percep¢do como ato

15 Também chamado de Apocalipse de Jodo, é o Ultimo da selecdo do Canon biblico, sendo escrito por Jodo, na
Ilha Patmos, e ditado por Jesus. Um "apocalipse™ é a revelagdo divina de coisas que, até entdo, permaneciam
secretas. Mas a expressdo passou a ser usada como sinénimo de "fim do mundo".

16 Data do principio do século XVI, quando sdo dados os primeiros passos para a diferenciagdo polar para o que
se convencionou de Idade Média para Idade Moderna.

17 Gumbrecht sugere que, apesar de o campo hermenéutico surgir, a subdisciplina da filosofia chamada
Hermenéutica so foi institucionalizada no inicio do século XIX.
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fisico e mundo material como seu objeto” (GUMBRECHT, 1998, p. 14) com experiéncias
baseadas em conceitos — 0 que ainda é um problema, em nosso contemporaneo; e, ainda, c)
produz uma modalizagéo do tempo, em que, pelo entendimento do tempo como absoluto agente
de mudanca, o presente passa a uma dimensédo instantanea da acdo do sujeito — uma “inter-
relacdo em tempo e a¢do” que dé a “[...] humanidade a ideia de que ¢ capaz de fazer a propria
historia” (GUMBRECHT, 1998, p. 16)%8,

Esse fazer da historia ¢ dado pela dindmica da “experiéncia” e “expectativa”, as quais
Koselleck (2006) alude como categorias de conhecimento estruturadoras da Historia e
essenciais ao tempo historico, sendo equivalentes, respectivamente, a espaco e tempo. A
experiéncia, que ¢ o “passado presente” composto de elaboracdo racional e formas
inconscientes de comportamento, esta ligada ao espacial: “[...] porque ela se aglomera para
formar um todo em que muitos estratos de tempos anteriores estdo simultaneamente presentes
[...] cria uma continuidade no sentido de uma elaboragao aditiva do passado” (KOSELLECK,
2006, p. 311). Ja a expectativa € o “futuro presente”’, composto de “[...] esperanga, medo, desejo,
inquietude, analise racional, visao receptiva ou curiosidade” (KOSELLECK, 2006, p. 312),
estando associada ao tempo, pois a expectativa, como experiéncia futura, pode conter uma
enormidade de momentos temporais. N&do h& expectativa sem experiéncia e experiéncia sem
expectativa, ou seja, elas ndo sdo conceitos alternativos, mas compdem a dinamica,
entrelagando “passado e futuro” (KOSELLECK, 2006, p. 308)*°, e a tens&o entre experiéncia e
expectativa que suscita novas solucdes, dando origem ao tempo historico (KOSELLECK,
2006).

A diferenca frequente entre espaco de experiéncia e horizonte de expectativa é
acentuada: “[...] o horizonte de expectativa passa a incluir um coeficiente de mudanga que se
desenvolve com o tempo” e cada vez mais rapido (KOSELLECK, 2006, p. 317). Entdo, surgem
as nocdes de “aceleragdo” e “progresso”, a partir da experiéncia da histdria e da adigdo de
mudancas (como a descoberta das propor¢6es do globo terrestre), que proporcionam a contextos
diferentes serem comparados entre critérios mais avancados e menos avancados®: o “[...]

conhecimento do anacrénico em um tempo cronologicamente idéntico” acaba formulando o

18 Se, antes, o tempo era a forma em que todas as histdrias se desenrolam, a partir desse periodo, o tempo,
propriamente dito, “[...] adquire uma qualidade historica”, passando a ser “historia em si” (KOSELLECK, 2006,
p. 283).

19 para Koselleck, experiéncia e expectativa remetem a temporalidade do homem, ou seja, a uma meta-histéria,
assim o autor utiliza uma explicagdo meta-historica (de leis que regem os fatos historicos) da historia, ou seja,
uma explicagdo antropoldgica das categorias de experiéncia e expectativa.

20 Ha uma compreensdo cumulativa de que existiam diferentes niveis de “desenvolvimento” entre os humanos
conhecidos e ndo conhecidos, e esse “desnivel” era considerado como uma autorizagdo para que o “acima”
interferisse no “abaixo” e o aperfeigoa-se.
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postulado da aceleracéo, e, com ele, a experiéncia de “progresso” (KOSELLECK, 2006, p. 285)
pela intereferéncia e aperfeicoamento.

Esse aperfeicoamento torna-se, por conseguinte, possivel, porque o horizonte de
expectativa deixa de ser controlado pelo Profectus (espiritual), em que a perfeicdo a ser
alcancada sO era possivel no além mundo, passando a ser substituido pelo Progressus
(mundano), ou seja, a doutrina dos fins do cristianismo é ultrapassada, o objetivo é o
melhoramento da existéncia terrena, visando sempre a perfeicdo infinita: o aperfeicoamento
continuo ¢ “[...] a temporaliza¢ao da doutrina da perfeicao” (KOSELLECK, 2006, p. 316).

Em outras palavras, nessa estrutura de tempo moderna, ndo é o tempo que passa pela
humanidade, mas o homem que realiza seu percurso sobre um tempo linear, € esse movimento
que o transforma, assim como os fendmenos. Nesse percurso, deixa-se 0 passado para tras,
tendo-se a frente um futuro aberto de alternativas a serem moldadas no presente. Esse presente
é um espaco de experiéncia estreito, onde pela acdo (Handeln, nicleo da existéncia humana),
modificando e relacionando as experiéncias do passado com as condi¢des do presente, 0 homem
escolhe as melhores possibilidades para o futuro.

Com o horizonte de expectativa aberto para o futuro, apds a inser¢do da nocdo de
progresso (a variavel entre experiéncia e expectativa), as mudancas tornaram-se cada vez mais
abruptas, a ciéncia e a técnica se alojaram como as arquitetas de um mundo completamente
novo e melhor (modificagdo qualitativa, desenhada pelas expectativas prometidas pelo
[luminismo, pois “[...] a esperanga escapa a experiéncia” (KOSELLECK, 2006, p. 321)). O
prognostico programatico de futuro possivel é substituido pela expectativa em longo prazo para
um futuro novo, numa diferenca que s6 se conserva, porque € modificada continuamente. O
futuro tem duas caracteristicas: a aceleracdo e o desconhecido. Essa moderna filosofia da
historia permitia que os individuos criassem suas perspectivas de futuro, pois ndo queriam mais
esperar gque se realizassem e desejavam acelera-las, para que tivessem e vivessem o melhor
antes de morrerem (KOSELLECK, 2006), assim as visdes de futuro se alteram.

Os efeitos desse futuro fluido, instavel, aberto as possibilidades e passivel de ser
"construtivel” ja ocupam seu espaco na producdo ficcional ainda durante o periodo sela. Em
1771, o jornalista Sébastien Mercier descreve, na obra L’An 2440 (O ano de 2440), como seria
0 contexto de vida 670 anos no futuro, no que pode ter sido a primeira obra literaria de ficcao
(e cientifica) do mundo. A epigrafe do livro apresenta uma frase do filosofo Gottfried Leibniz,
que diz algo como “O tempo presente esta gravido do futuro”, defendendo a ideia de que muito

do que poderia encontrar-se em 2440 seria algo progredido do presente. O livro analisa 0 mundo
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contemporaneo do autor junto a ideias e sugestdes de correcdes a serem feitas para que o futuro,
a ser alcancado, fosse desejado (NOVAES, 2016).

A presenca da ideologia do progresso, por meio da aceleragdo, entdo se fez presente
em todas as varidveis da vida humana e, mesmo que nas areas cientificas e técnicas sua
influéncia tenha parecido sempre maior, também mobilizou a moral e a politica. Exemplo dado
por Koselleck (2006), para explicar essa insercdo da aceleragédo e do movimento nessas duas
ultimas areas, sdo 0s conceitos que nomeiam as ac6es politicas (republicanismo, democratismo,
liberalismo, socialismo, comunismo, fascismo) como expressdes que, quando criadas,
possuiam em sua semantica muito mais expectativa que experiéncia.

Assim, em fungdo de uma histdria vista e experimentada como Unica, totalidade
sempre aberta para um futuro, instaurou-se a formula da estrutura temporal da modernidade
“(...) quanto menor a experiéncia tanto maior a expectativa” (KOSELLECK, 2006, p. 326), mas
essa atuacdo conceitualizada pelo progresso sempre foi acompanhada por diversos

posicionamentos criticos.

1.2.1 Critica ao progresso

[...] a humanidade ela propria é uma catastrofe, um
evento subito e devastador na historia do planeta, e que
desaparecerd muito mais rapidamente que as mudangas
gue terd suscitado no regime termodindmico e no
equilibrio  biolégico da Terra (DANOWSKI;
VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 27).

Os resultados do progresso, acompanhando seu préprio desenvolvimento, sempre
alimentaram uma larga critica, de diferentes autores?! e escolas das humanidades, que teriam
se estruturado em torno de sua paradigmatica na sociedade ocidental e da catastrofe como algo
anunciado. Se os individuos, ao longo de sua trajetdria, sempre se organizaram de maneira a
enfrentar 0s perigos que presenciavam, porém, apresenta-se um momento em que 0S proprios
passam a ser causadores de intempéries: 0 dominante torna-se autor e promotor das catastrofes.
Um exemplo desse movimento pode ser visto a partir das cidades, onde a espécie humana, ao
diferenciar-se de seu entorno natural, transformou-se no homem urbano (homo urbanus), pelo

entendimento de que o fora era desconhecido, amedrontador e inseguro, e 0 dentro

21 Benjamin (2013), James Lovelock (2010), Chakrabarty (2013), Viveiros de Castro e Danowski (2014), Lowy
(2013), Stengers (2015), Jonathan Crary (2014), Han (2015) entre outros.
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compreensivel, seguro e mais humano. Mas com o progresso infinito, 0 homo urbanus deu lugar
ao homo calamitatem (homem desastre), pois, ao passo que originava defesas, criava, “no
dentro”, novos riscos, sem de fato eliminar os perigos “do fora” (ASCENCIO & AMARAL,
2015). Paradoxalmente, esse humano desastre, propulsor e, a0 mesmo tempo, vitima de suas
acOes, atualmente tem nas suas grandes cidades suas &reas de maiores riscos: a grande
concentracdo de individuos fornece uma situacdo potencial para a dimensdo dos desastres
naturais (mesmo que, quando mencionamos forgas naturais, ja sabemos que essas forcas ndo
sdo independentes do homem, como antes), além de desastres biologicos e desastres politico-
militares.

Como na contemporaneidade, a decadéncia da grande narrativa moderna é tocavel
(quer pelos desastres cada vez mais dificeis de identificar, controlar e recuperar, quer pela
prépria resisténcia em seguir para um futuro completamente imprevisivel), a critica a teleologia
do progresso infinito reside em argumentacdes de diferentes dimensdes, com autores que, ao
olhar para essa teleologia, viam/veem a frente a ruina. Walter Benjamin?2 estendeu, por toda a
sua obra, argumentacdo critica a toda a civilizacdo capitalista industrial moderna, focada na
tendéncia positivista de entender a conducdo do progresso humano como capaz de justificar
toda a barbarie empreendida por ele, ou seja, sua critica € de ferrenha oposi¢do, com
premonicgdes e progndsticos das ameagas causadas por esse progresso desmedido. Benjamin
aponta um “alarme contra incéndio” (Feuermelder) — expressdo que da nome a um verbete do
livio Rua de Mo Unica (2013): “E preciso cortar o rastilho antes que a centelha chegue a
dinamite” (BENJAMIN, 2013, p. 42) — ou “aviso de incéndio”, expressdo inspirada que da
nome ao livro em que Lowy (2013) comenta a obra do autor. Se, como visto, a ideia de
progresso embasa tanto as estruturas do capitalismo quanto as do comunismo, Benjamin
contraria esse postulado, vislumbrando ruptura completa com a ideia de progresso® (LOWY,
2013, p. 23): “[...] ndo concebe a revolugdo como resultado ‘natural’ ou ‘inevitavel’ do
progresso econémico e técnico, mas como a interrupgdo de uma evolucéo histdrica que leva a
catastrofe”. Em suas teses sobre a historia, Benjamin defende que aquela € aberta, o futuro ndo
é conhecido e 0 novo é possivel, desse modo, o autor organiza suas argumentacées, de sorte a

catéastrofe ndo ser inevitavel, mas evita-la esteja condicionado a mudancas:

22 Atuante desde a década de 1920, o autor dedica-se a uma gama de diferentes tematicas, mas sua obra tem como
tronco comum um pensamento que nega completamente a ideologia de progresso, trazendo e desenvolvendo
referéncias do messianismo, romantismo e marxismo (este ultimo, fonte e ligacdo como “circulo de fora” da
Escola de Frankfurt) e articulando essas referéncias com guinadas e rupturas em diversas dire¢Ges.

2 E inclusive por essa leitura de ruptura que, apesar de marxista, ele diferencia-se de outros leitores do marxismo
contemporéneo, segundo Lowy (2013).
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Benjamin utiliza a alegoria do trem, mas para inverté-la dialeticamente: o trem
da historia avanca em dire¢do ao abismo, a revolucéo € a interrupcdo dessa
viagem rumo a catéstrofe. Em sua concepc¢do aberta de histdria, diferentes
saidas sdo possiveis [...] (LOWY, 2013, p. 155).

Em sua nona tese sobre a histdria, Benjamin comenta um quadro de Paul Klee,
chamado Angelus Novus, e usa a imagem para tratar da relagéo entre historia e progresso. Esse
texto, o mais conhecido e comentado de Benjamin, tem critica enfatica ao progresso,
comparando a cadeia de acontecimentos historicos catastroficos a escombros, os quais, por mais
gue se acumulem, ndo alteram a forca natural, irresistivel e inevitavel, que soprando sobre o

presente arrasta em direcdo ao futuro:

Representa um anjo que parece preparar-se para se afastar de qualquer coisa
gue olha fixamente. Tem os olhos esbugalhados, a boca escancarada e as asas
abertas. O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Voltou o rosto para o passado.
A cadeia de fatos que aparece diante dos nossos olhos é para ele uma catéstrofe
sem fim, que incessantemente acumula ruinas sobre ruinas e lhas lanca aos
pés. Ele gostaria de parar para acordar 0s mortos e reconstituir, a partir dos
seus fragmentos, aquilo que foi destruido. Mas do paraiso sopra um vendaval
gue se enrodilha nas suas asas, e que é tdo forte que o anjo ja ndo as consegue
fechar. Esse vendaval arrasta-o imparavelmente para o futuro, a que ele volta
as costas, enquanto o monte de ruinas a sua frente cresce até o céu. Aquilo a
gue chamamos o progresso é este vendaval (BENJAMIN, 2013, p. 10).

Essa visdo pessimista de Benjamin, segundo Ana Soares (2003, p. 18), tem
interpretagdo “do tempo como catéstrofe, do progresso como uma tempestade e do anjo como
o ser aflito e impotente perante 0 amontoado de ruinas e despojos que o tempo vai deixando
aos seus pés”, uma critica que acabou prevendo alguns desastres monstruosos que ocorrem em,
e entre, as duas grandes guerras. Se alguns leitores de Benjamin apontam que a conjuntura do
autor, (pds) Primeira Guerra e (pré) Segunda Guerra, teria trazido uma carga tragica em demasia
para sua obra, a qual estaria agora ultrapassada, Lowy (2013) defende que a realidade social e
historica atual conferem atualidade aos problemas abordados por Benjamin (guerras, conflitos
étnicos, racismo, xenofobia etc.), ainda soma-se a ela uma acumulagdo, no contemporaneo
atual, de outros horizontes de catastrofes (ambientais) que se acentuaram, desde as previsoes
do autor, e de novas barbaries.

Se o progresso mobilizado pelo individuo, por meio da transformacdo ativa deste
mundo, ao desvincular as expectativas de futuro das experiéncias antigas, prometia um futuro
sempre diferente do passado, sempre melhor, as novas experiéncias nao parecem assemelhar-

se aquelas expectativas, mas, sim, aproximaram-se dos avisos de incéndio divulgados em toda
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a obra de Benjamin: “[...] sino que repica e busca chamar a atengao sobre os perigos iminentes”,
que j& os ameagavam, e as novas catastrofes que se perfilavam no horizonte (LOWY, 2013, p.
32).

1.2.2 Um horizonte de expectativa (catastrofico)

Duas nogdes de horizonte de expectativa foram apresentadas: anterior a modernidade,
quando a profecia apocaliptica se alimentava do tempo que ela mesma destruia, projetando
imagens que chancelavam as préprias profecias, sem que houvesse um tempo limite para que
acontecessem; e do tempo histérico da modernidade, quando se separou a historia sacra da
histéria humana e da historia natural, e o fim dos tempos instaurou-se como uma data cosmica:
um problema dos céalculos astronébmicos e matematicos. Mas agora, subsumida,
progressivamente, a ideia de progresso benéfico, o horizonte que se concretiza é aquele do
prognostico de Benjamin. Se o anjo de Benjamin fitava atordoado o amontoado de ruinas e
despojos do passado, em nossa contemporaneidade, parece que 0 que O aterrorizaria sao as
imagens-espectro de futuridades, restos do movimento de um vendaval, agora sem direcdo. O
contemporaneo possui trés séculos de imperativo do progresso esbarrando numa crise
autoinflingida, que nédo é apenas ecoldgica, antropoldgica, politico-econdmica ou tecnoldgica,
mas também ontoldgica, o positivismo ndo pode solucionar os problemas que tém relagdo com
seu proprio modo de existéncia e, a0 mesmo tempo, ndo pode mais orientar em direcdo a um
futuro sobre o qual n&o sabe responder.

Por volta da década de 1980, Gumbrecht (2015) enfatiza que a critica as grandes
narrativas, gque ja existia, no que concerne a sustentacdo da consciéncia historica, tornou-se mais
enfética, e todo o sistema do tempo histérico moderno, baseado na diferenca potencial entre
experiéncia e expectativa, tendo o sujeito de acdo como transformador do mundo, desestrutura-
se: 0 presente, como esse espaco de acdo, perde a aceleracao, e o horizonte de expectativa fecha-
se?*. Nas palavras de Koselleck (2006, p. 327), as “[...] expectativas se desgastam nas novas
experiéncias [...] para além de qualquer énfase, ter-se-ia, entdo, alcancado o final da
modernidade, no sentido de progresso otimizante” e uma fissura no tempo histérico.

Assim, em resumo, uma vez que a regra vigente era de um sujeito de acao que via no
presente um espago onde era possivel alinhar experiéncia do passado com condi¢fes do

presente e do futuro, escolhendo as melhores alternativas (KOSELLECK, 2006), no tempo

24 Marco é a obra A condicdo pés-moderna, de Lyotard (1979).
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presente, essa “acdo” ndo teria mais espago: as escolhas de futuro e as expectativas, se ainda
acredita-se ser possivel fazé-las e té-las, parecem a cada dia mais amorfas. Com a teleologia
moderna do progresso interrompida, a reacdo, em face das possibilidades imprevisiveis que se
perfilam, é de resisténcia (GUMBRECHT, 2015), resiste-se a seguir em direcdo ao futuro que
se apresenta sob tantas constatacGes catastroficas (superpopulacdo, alteracBes climaticas,
esgotamento dos recursos), permanecendo num presente que, ao inves de solugdes (e as poucas
que surgem parecem nao surtir qualquer efeito), s6 oferece medidas que adiam a completa
barbarie um pouco mais. Isto é, com as novas experiéncias distantes de confirmar as
expectativas, visto que os saberes estabelecidos aparentam néo dar conta das contingéncias e
nem possuem medidas de prevencédo efetivas, o horizonte parece fechar-se (GUMBRECHT,
2015), nesse presente congestionado e estagnado, cabem inumeras imagens de futuridades.

Pode-se dizer que as ideias do jesuita Anténio Vieira, prevendo a chegada do reino de
mil anos de Cristo na Terra, assim como a ficcdo de Mercier, sobre a Franca de 2440, descrita
na perfeicdo de Paris com a purificacdo de excessos e problemas, sdo capitulos do passado do
futuro (um paraiso e uma utopia): a primeira ideia € uma visdo de revelacédo e profetizacdo, a
segunda acompanha o sonho do progresso. Ja a cidade, onde se encontra Ava, em que 0 sol ndo
mais se pord, responde a uma visao critica do progresso, aproximando-se de visGes de distopia,
possiveis catastrofismos e eminéncia de derrocada do capitalismo. Esse seria apenas mais um
capitulo da histéria do futuro, ou o fim do futuro?

Os futuros distdpicos séo ideias e suspeitas que comegaram a se “espalhar” mesmo no
inicio do século XX, quando ja se produziam narrativas literarias. Quinzinzinzili, de Régis
Messac, publicado em 1935, é um romance de ficcdo pds-apocaliptica sobre sobreviventes
prostrados e desiludidos com a esséncia humana. O cléssico Brave New World (Admiravel
Mundo Novo), escrito por Aldous Huxley, em 1932, que mostra a tecnoldgica Londres de 2540,
com métodos genéticos e de controle psicoldgico e social visando prover felicidade geral. Ha
também narrativas do século XIX, como The Last Man, 1826, de Mary Shelley, romance de
ficcdo cientifica apocaliptica que narra um mundo devastado por uma praga, ou Flatland: A
Romance of Many Dimensions, de 1884, escrito por Edwin Abbott Abbott, que traz um mundo
ficcional de duas dimensdes, no qual é possivel se ter uma visdo hierarquica da cultura vitoriana
da época. Mas, em ambos os exemplos, ainda ndo ha a construcao critica aos rumos da ideia
imperativa de progresso.

As especulagBes sobre um mundo pos-fim-do-mundo, um mundo pds-homem, um
mundo pos-capitalismo continuam a ser narradas, e continuardo mesmo que um novo capitulo

se abra (um “algo outro” que forne¢a um outro advir, assim como o progresso um dia tirou as
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profecias do dominio do futuro). Nesse sentido, essas narrativas das uUltimas décadas s&o
presentificagdes, testemunhas do sintoma contemporaneo: o horizonte, como futuro de
otimismo do projeto positivista de hegemonia humana dos trés ultimos séculos, agora esta
delineado por um conjunto de perigos iminentes. As criticas a teleologia do progresso, medos
e especulagdes transpassam temas ambientais, sociais, politico-econémicos e tecnoldgicos. Se
para Chakrabarty (2013, p. 13), esses medos sdo fruto “[...]de futuros que ndo conseguimos
visualizar”, aqui, para além de crises e ansiedades, sdo auséncias presentificadas,

insistentemente, nas imagens-espectro de futuridades da ficcdo audiovisual.
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2 QUAIS TEMATICAS INFUNDEM NAS IMAGENS-ESPECTRO DE
FUTURIDADES? UMA PROPOSTA DE LISTA DE FUTURIDADES

25 Entrevista com José Saramago, 2003.

“Ndo sabemos donde nos levam. E ndo demonstramos

”25 Essa era a frase da

curiosidade sobre isso...
entrevista de José Saramago que, pacientemente e em
pé na fila, eu lia quando fui interrompida pela
escuriddo repentina. Senti os segundos daquele
siléncio maquinico que cresce enquanto os motores
desaceleram em milésimos de segundos... “Um, dois,

>

trés...” é o tempo de blackout entre a troca de energia

do fornecimento puablico para a do gerador da

>

empresa. “Um, dois, trés...” é o tempo para a troca do

fornecimento pelo gerador para o publico. Rapido

”»

sempre. “Um, dois, trés...” contei adestradamente,
assim que as luzes desligaram, mas nada. O siléncio
maquinico foi imediatamente substituido pelo
murmurio de centenas de consumidores presos naquela
imensa construcdo de venda colorida. O murmurio
daqueles que também, assim como eu, ndo tiveram a
passividade, frente aos trés segundos de escuridéo,
recompensados com a luz! Foram, entdo, as luzes de
emergéncia que se acenderam. Através dos vidros
travados, tudo descansava sob a absoluta escuridao la
fora: luzes publicas, semaforos, janelas de prédios. Ao
lado de dentro, o hipermercado lotado, com filas
imensas, em plena noite de Black Friday. (Blackout?!)
Um, dois, trés... desenhos de minutos. Impaciéncia nas
filas. Pensei, levada talvez por um resquicio de instinto
de sobrevivéncia, quanto tempo essas luzes de
emergéncia acessas podem durar? “Foram criadas
para ndo serem usadas”, acabei falando baixinho.
Alguém ao lado me olhou com o cenho fechado.
Abstive-me de revidar a olhadela. “Um dia acaba o sol

e pronto. O universo nunca saberd que existimos”,
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dizia Saramago, quando voltei os olhos para o livro
gue ainda mantinha aberto nas méos. Melhor parar
com esse texto, pensei, fechando o livro com forca. O
impacto me carregou a memoria daquela terrivel
experiéncia com os sete dias de sol. “Agora essa
escuriddo”, acabei  murmurando de  novo.
Coincidéncia? Nao, hoje em dia tudo é sarcasmo.
Olhei para os lados: a grande maioria dos presentes
tinha o olhar fixo em seus smartphones com as baterias
guase esgotadas. Cai o mundo e ndo cai o sinal 3G,

>

ndo e? Mais “um, dois, trés...” minutos e as imensas
portas de metal do hipermercado se fecharam com
forca. Aquele barulho estalou alguma coisa dentro de
mim. Larguei tudo que carregava e andei ligeiramente
em direcdo as outras janelas e portas tentando forga-
las. Fiz isso, no inicio, tentando disfarcar, mas,
conforme meu sucesso fracassava, ficou impossivel
esconder o desespero. Comecei a desejar martelar
aquelas paredes até que meus olhos deram novamente
no mundo la fora, que agora parecia se desmanchar na
escuriddo. “Ei, alguém pode se importar?”, pedi como
guem roga pela esmola, enquanto a escuriddo parecia
tornar-se a prépria cor das janelas. Ninguém movia
mais que 0 pescogo para rir com o canto da baca:
“doida”. Eu quase sentia o pavor vazar pelos meus
olhos. Imaginava se aquelas portas ndo tinham sido
travadas pelas maquinas dominando tudo: aqui vai
uma pequena vinganca pelas centenas de anos de
servigos prestados sem remuneracéo, diriam elas. No
truque final, a 4gua nasceu, como corredeira, de uma
escada. E, agora, era a 4gua ensopando 0s sapatos o
motivo da irritacAo, mas consumidores sempre
esperam em fila. Esperavam o caixa voltar. Esperavam
o maldito responsavel pela energia restabelecé-la, e,
logo, a sua normalidade para que, entdo, pudessem
todos eles dar continuidade ao que faziam antes do

apagao, antes da dgua: as compras.
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O texto acima poderia ser de diferentes formas e ter diversas fun¢des. Uma narrativa
contada do ponto de vista de quem Vvé o que outros ndo veem. Uma experiéncia de imersdo em
tecnologia de simulacdo. Uma descricdo especulativa. Um experimento de imaginacdo
enquanto se espera numa fila de mercado. Um apagéo real no contemporaneo. N&o se sabe.
Certo € que esse texto, no contemporaneo, parece-se com algumas, dentre as inimeras, ideias
que figuram sobre o final dos futuros.

E claro que as ideias de futuros e fins ndo foram sempre as mesmas. Essas producoes,
alimentando crencas e formas de conduta, passaram por diferentes fontes desde o inicio de seus
registros até nosso presente atual. Anteriormente ao século XV, figuravam alguns tipos de
profecia e previsdes apocalipticas, e, fossem politicas, religiosas ou astrologicas, eram
inevitaveis. Com o surgimento do Estado autdnomo e absoluto, essas producdes de saberes
sofreram veemente oposicéo, e o Estado toma para si 0 dominio solitario das visdes de futuro.
O modo de previsdo por meio das profecias € substituido pelo modo da previsao racional e a
filosofia da historia, e com a crenca de que o presente pode ser organizado e operado a partir
dos futuros sobre os quais escolher, o futuro passa a portar um potencial utdpico e positivo. Ja
agora, no século XXI, o futuro tem um horizonte de expectativa fechado (KOSELLECK, 2006),
delineando, diante de nossos passos contidos, imagens que ndo parecem exibir qualquer boa

noticia.

2.1 Uma lista de futuridades para uma curadoria de Museu de Futuros ou uma

curadoria de Museu de Futuros para uma lista de futuridades?

Se o texto do inicio desta parte tivesse de ser colocado em uma tematica de futuridade,
em qual estaria? Espera-se conseguir responder essa gquestdo ao final. E é exatamente esse 0
exercicio: a0 mesmo tempo que se propGe tematicas para uma lista de futuridades, € feita uma
curadoria de obras audiovisuais de filmes e séries a comporem 0 Museu de Futuros. Esse
processo se deu de forma um tanto caltica: assistir a obras, fazer listas, enumerar seus temas,
observar a recorréncia, rever as obras... Assim, a lista de obras e os temas foram surgindo
simultaneamente.

No gue se chama de curadoria das obras de “futuridade” para compor 0 “Museu de
Futuros”, a palavra museu, do latim museum, do grego mouseion, performa, nesse texto, seus
significados iniciais: “lugar destinado ao estudo das ciéncias e das artes”; “lugar onde se reinem

99, ¢

curiosidades de qualquer espécie ou exemplares cientificos, artisticos etc.”; “ou colecao de
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coisas varias” (PRIBERAM, 2003). E a palavra curadoria, vinda de “curador”?, no campo
artistico, designa a funcdo de organizacdo de contetdos a serem exibidos, pautada por
agrupamentos e articulagdes por semelhancas ou diferencas, sejam visuais, conceituais etc., ou
seja, a curadoria tem um fio condutor e uma metodologia a ser elaborada pelo préprio curador,
que, ao ser seguida, obtém uma unidade que dialogue, componha e problematize seu proprio
fio condutor. Algo como uma estrutura e uma semantica que aproxime obras e o destino de
exibicdo como uma espécie de "passarela” (OBRIST, 2010, p. 219). O fio condutor dessa
curadoria de “futuridade” ¢ o desvio temporal na ambientacdo dessas obras, sempre alocadas
em dias por virem: “num futuro distante”, “num futuro préoximo”, “num futuro imediato”...
Aceito esse fio condutor, essa reunido de obras de futuridades que usa fatos, medos,
especulacbes, descobertas e teorias, extrapolando o presente para produzir descricdes sobre
futuros possiveis, quase sempre catastroficos, coaduna diferentes géneros audiovisuais e temas
de discussédo para compor o Museu de Futuros.

A metodologia dessa curadoria teve alguns parametros: a) as obras deveriam constar
como realizadas a partir de 1980, tendo como referéncia, para o que veio a denominar-se de
p6s-moderno, a obra A condicdo Pds-moderna, de Jean-Francgois Lyotard (1979); b) o critério
de datacdo também vale para remakes e adaptac@es de outras linguagens, que ndo poderiam ter
sido efetivadas ou criadas anteriormente a 1980; c) e, ainda, as obras deveriam ter enredos
ambientados em data cronolégica posterior ao contemporaneo de sua realizagdo, mesmo que
fossem apenas dois anos ou mil anos. Estabelece-se esse limiar de data, apesar de reconhecer
gue muitas obras anteriores aos anos 1980 antecipam varias criticas, principalmente na
producdo de ficcBes distopicas, adaptacdes de obras de ficcdo cientifica literarias numerosas
nos 1950 e 1960%'.

Na lista, segue-se a ideia de que as discussdes e a producdo teodrica sobre os fins, a
partir de diferentes dimensdes de analise, de diferentes autores e de diversas escolas e areas de
atuacdo cientifica e de ensino, infundem na producao de obras de futuridades, presentificando
em imagens-espectro de futuridades, pela extrapolacdo da ficgdo, algumas situacdes do

presente, criticas ao progresso e as diferencas entre a experiéncia e a expectativa moderna.

% Curador tem uso sobremaneira na 4rea do direito, “o que administra bens alheios por encargo judicial”
(PRIBERAM, 2013, s/p), mas aqui é usado em seu sentido ligado a arte.

27 Filmes como Atlas Shrugged: Part | (2011), Atlas Shrugged: Part 11 (2012) e Atlas Shrugged: Part I11 (2014)
sdo adaptagdes de livros escritos nos anos de 1950. Logan’s Run (1976) é baseado na ficgdo cientifica de William
F. Nolan e George Clayton Johnson, publicado originalmente em 1967. Blade Runner (1982) ¢é adaptacédo de Do
Androids Dream of Electric Sheep?, de Philip Dick, de 1968; assim como a série Eletric Dreams (2017),
adaptacdes de contos escritos por Philip Dick, nos anos de 1950; e Total Recall (1990) baseado em livro do
mesmo autor.
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Assim, apds uma longa variacdo e mudancas, as obras foram organizadas primeiro em cinco
grandes temas: o ambiente de vivéncia, 0 corpo, as instancias de poder, a subjetivacédo e a
variacdo temporal. Dentro desses grandes temas, surgem as tematicas localizadas e nomeadas
por discussdes teoricas vigentes, consultadas durante o periodo de pesquisa e redagéo desta tese.

Comeca-se pelo fim, ou seja, pela tematica que, nas obras audiovisuais de filmes e
séries, € usada como a ultima solugdo: as viagens no tempo, isto é, a possibilidade de mover-se
nas duas direcdes entre diferentes pontos na linha do tempo, de forma analoga a mobilidade

pelo espaco, ou ainda, através de realidades paralelas.

2.1.1 Viagens no tempo

Essa tematica, apesar de ndo possuir subtemas, transpassa varias obras das outras
dezoito temaéticas que sdo trabalhadas. Enquanto discussdes tedricas, ndo ha possibilidade de
comprovacao das viagens no tempo (temaética-1) e as especulagcdes acompanham, por exemplo,
as discussdes da Teoria Geral da Relatividade, de Albert Einstein, e dos buracos de minhoca,
de Stephen Hawking; ja na ficcdo, primeiro na literaria, o deslocamento entre diferentes pontos
da temporalidade foi abordado pela primeira vez na obra de fic¢do cientifica, de Herbert George
Wells?®, The Time Machine (1895).%°

Nas obras audiovisuais de futuridades trazidas a pesquisa, as viagens no tempo
aparecem como a Ultima forma de solucionar (no passado) problemas insolucionaveis no
presente e no futuro. Nesse caso, a ideia do retorno no tempo é impedir que esses problemas,
ou suas causas, acontecam. Desse modo, constroi-se a ideia de que a agdo moderna perdeu seu
potencial de resolucdo, isto é, a dindmica que ainda reproduz a flecha do tempo, por meio da
permanéncia de uma forma de pensamento que sO considera a consciéncia, ¢ trazida como “a
causa” dos acontecimentos catastroficos e irrepardveis, ficcionados nas imagens audiovisuais
de filmes e séries ligados as dimensdes da vida humana.

Nas obras audiovisuais de ficcdo, a aceitacdo de que as varias dimensdes da vida
possuem limites e, entdo, uma efetiva mudanca na maneira de atuagdo, sO ocorre apos a
concretizacdo das catéstrofes, sejam ambientais, corpo-bioldgicas, econdémico-sociais etc. 1sso

se deve a propria incapacidade da estrutura econémico-social-ideologica, na qual estamos

28 Escritor britanico (1866-1946), produziu o que se chamou de "romance cientifico”, que, mais tarde, ganharia a
nomenclatura de "fic¢do cientifica".
29 Em portugués, A maquina do tempo, com varias traducdes e publicagdes.
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inseridos e somos parte, de resolver “automaticamente” (ZIZEK, 2007, s/p)* os problemas que
ela mesmo apresenta. Assim, entre alardes, tedricos e prognosticos, a esperanca que resta reside
nos buracos negros e nas formulas quanticas, com suas distor¢des no espaco e no tempo.

O mais conhecido exemplo é a franquia Terminator (1984-1991-2003-2009-2015), na
qual ciborgues, do ano de 2029, retornam no tempo para eliminar os focos de resisténcia
humana a dominacdo pelas méquinas. As séries New Earth (2011) e Travelers (2016), por
exemplo, apresentam a devocéo a ciéncia levando a humanidade a beira da destruicdo. Algo
como o que aponta Lovelock (2010), na dimensdo da degradacdo do espago de vivéncia sobre
a influéncia de bilhdes de corpos imersos num sistema econdémico de consumo e descarte
incansavel, o entendimento tardio de que a renovacdo estd aquém daquilo que é retirado
(LOVELOCK, 2010). Em ambas as séries, ndo ha a possibilidade de sobrevivéncia humana nas
condicdes que o planeta apresenta no futuro e, se essa condicéo é resultado das tecnologias que
levaram a humanidade a beira da destruicéo, a tecnologia final é o conhecimento para as viagens
no tempo. Nesse sentido, o progresso da tecnologia tem sua redencao final.

Enquanto, em New Earth, a viagem no tempo € chamada de fratura no continuum
espaco-temporal e utiliza esse portal para enviar pessoas selecionadas a Terra pré-historica de
150 milhdes de anos no passado; em Travelers, viaja-se ao passado por meio de uma férmula
quantica, em que consciéncias do futuro utilizam o corpo de uma pessoa hospedeira do século
XXI1, no intuito de desfazer eventos que levaram a um futuro sombrio. Ambas as séries
trabalham com a estrutura temporal do tempo histérico, de uma linha Gnica no qual o individuo
desliza sobre a historia, em que as acBes constituem os futuros possiveis e essas modificacdes,
ao lidarem com as contingéncias, podem gerar resultados positivos ou negativos em relacao a
intengdo inicial. No filme Twelve Monkeys (1995), como na série homdnima, de 2014, essa
volta no tempo serve na mesma perspectiva de corrigir acdes no passado e modificar o futuro,
no caso, encontrar informacdo sobre um virus que dizimard a populagdo mundial. Outro
exemplo, o filme brasileiro Branco sai, preto fica (2014) usa a viagem no tempo como uma

forma de solucionar o crime coletivo de motivacao racista no passado.

2.1.2 O espago de vivéncia

%0 Em sua palestra Ecologia sem natureza (texto editado a partir de palestra de Slavoj Zizek realizada no dia 3 de
outubro de 2007, na Universidade Athens Panteion), o autor apresenta quatro problemas antagdnicos na situagdo
global que néo sdo passiveis de serem resolvidos “automaticamente”, ou seja, pela prpria estrutura capitalista
da democracia liberal, dentro dessa estrutura: problemas ecoldgicos sdo vistos como novas oportunidades de
investimento; avancos biogenéticos e dessubstancializagdo da natureza; lucro da propriedade intelectual privada
e commons; e as novas forma de apartheid .
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A quantidade de filmes e séries que abordam a temética da Terra, ou do espago de
vivéncia, numa perspectiva de futuro, é de nimero maior, dividindo o pédio com aquelas que
abordam as relagdes do corpo com as tecnologias digitais. Muitos dos fendmenos e
acontecimentos relacionados ao espaco de vivéncia, que produzem a desconfiguracéo
sociomaterial vigente e a formacdo de distopias nessas ficches, parecem emprestar
preocupacdes das criticas tedricas que transitam a largo do termo Antropoceno3. Usado para
nomear as proporcdes da agéncia antropogénica sobre o planeta como capazes de modificar
estruturalmente a Terra, 0 Antropoceno marca uma alteracdo nas condigdes biogeofisicas e
biogeoquimicas que estavam constantes nos Ultimos doze milénios. Dentre varios tedricos, o
historiador indiano Dipesh Chakrabarty®? ¢ um dos autores que utiliza essa nomenclatura e, em
O clima da histdria: quatro teses®, traca uma comparacio® entre as discussdes filosoficas
sobre liberdade e a emissdo de CO? pelo inicio da queima de combustiveis fosseis: ambas
datadas do mesmo periodo (1750 d.C.), ou seja, grande parte da liberdade da razao iluminista
sempre consumiu muita energia, liberando muito residuo. Dessa perspectiva, o0 inicio do
Antropoceno estaria localizado junto a Revolucdo Industrial, passando por uma intensificacdo
exponencial, ao longo dos anos, com efeitos nocivos ja percebidos. Débora Danoswski e
Eduardo Viveiros de Castro (2014), em Ha mundo por vir? Ensaio sobre o medo e os fins,
tomam discursos sobre o fim do mundo como exemplos da virada antropolégica ocidental para
o declinio, descrevendo e alertando sobre esses processos, como a ultrapassagem dos limites de
seguranca em relacdo a perda da biodiversidade, interferéncia no ciclo de nitrogénio e mudancas
climaticas; a aproximacao ao limiar estipulado como perigoso em relagdo ao consumo da agua
doce, uso da terra e acidificacdo dos oceanos; e, ainda, a crescente emissio de CO?, tdo
acentuada que os valores de referéncia se tornaram obsoletos (DANOWSKI; VIVEIROS DE
CASTRO, 2014, p. 20). Apesar de haver dissensos quanto aos rumos e intensidades que possam
tomar esses processos (por exemplo, a alteracdo climéatica), ha um consenso de que essas
alteracdes tém como fundo a acdo humana (CHAKRABARTY, 2013). Nesse sentido, como,

em relacdo ao planeta, o Antropoceno é um periodo geoldgico, com respeito a espécie

31 Designacdo cunhada pelo bidlogo americano Eugene Stoermer e popularizada pelo quimico holandés Paul
Crutzen.

32 Historiador e fisico indiano, Dipesh Chakrabarty, professor na Universidade de Chicago (EUA), representativo
do movimento tedrico do Grupo de Estudos Subalternos sul-asiaticos, que se organizou, nos anos 1970, e
especializado em estudos pos-coloniais — conjunto de teoria que busca analisar os efeitos deixados, nos paises
sob o colonialismo, na filosofia, politica, arte e literatura, desde os anos 1950.

33 Publicada originalmente em 2009, no nimero 35 da revista Critical Inquiry.

34 Discussdo que apresenta na segunda tese de seu texto.
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(humana), “[...] aponta para o fim da epocalidade” (DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO,
2014, p. 16), porque seu inicio, a despeito de ter sido “posto em movimento” pelos humanos,
continuara para além da humanidade: “Caracterizar-nos como agentes geologicos é atribuir-nos
uma forca de escala igual aquela liberada nas vezes em que houve extincdo em massa das
espécies” (CHAKRABARTY, 2013, p. 10). Partindo da relevancia dessas discussoes, algumas
teméticas levam em sua descricdo o termo Antropoceno, variando com superpopulagdes
(tematica-3); esgotamento dos recursos naturais (tematica-4); residuos humanos, poluicao
exacerbada, radiatividade entre outros (tematica-5).

As projecdes de superpovoamento do planeta (temaética-3) sdo trabalhadas nas séries
3% (2016) e New Earth (2011), nas quais essa superpopulacdo configura situaces-limite a
sobrevivéncia humana. Essas situacGes-limite podem dizer respeito a escassez de recursos
essenciais (tematica-4) diferentes, em Interstellar (2014) e Delicatessen (1991), a escassez € de
alimento, que ja ndo supre a totalidade da populagdo, sendo usado como moeda de troca ou
suscitando a busca por outros planetas como casa. Em filmes como Young Ones (2015) e Uma
historia de amor e furia (2013), a falta de agua ocasiona éxodos e conflitos. Ja, em filmes como
ARQ (2016) e a Mad Max 1l (1981), o esgotamento do petréleo sdo promotores de conflito. O
ambiente de vivéncia também se degrada pela acumulacdo de residuos humanos, poluicdo
exacerbada, radiatividade, entre outros (tematica-5), ambientando obras como a animacgao Wall
E (2008), que aborda a excessiva industrializagdo e 0 consumismo que estocaram mais sucatas
e restos do que o mundo poderia absorver. Em The 100 (2014), The Book of Eli (2010) e Total
Recall (2012), os focos sdo a contaminacdo quimica com a guerra e a devastacao radioativa.

J& algumas obras fazem parte de uma desorganizacgao sistémica da Terra/Cosmos
(temaética-2) ou, em outras palavras, desastres que ndo tém como causa a a¢cdo humana, como
nos filmes 2012 (2008), Sunshine (2007), Hell (2011) e Last Night (1997). Os trés primeiros
sdo eventos naturais causados por uma variagdo solar: o primeiro, um excesso de neutritos
emitidos pelo Sol, acontecimento que coincide com o fim do calendario do povo maia que
previa o fim do mundo, pela explosdo da estrela, no ano de 2012; o segundo, ambientado em
2057, mostra a estrela perdendo sua forca e, por isso, impossibilitando a continuidade da vida;
e o terceiro, explosdes solares aquecem o planeta Terra, tornando-o inabitavel em alguns locais.
O quarto, no entanto, ndo enfoca um problema ambiental, mas um findar do mundo, na
passagem do século XX para 0 XXI. S&o obras que retiram a interferéncia humana sobre o
planeta e abordam a catastrofe que leva ao fim como agente externo.

Mas também ha obras em que os acontecimentos catastroficos retém a ideia de

Antropoceno e seus efeitos, apresentando-se como uma reacao do espacgo de vivéncia a acéo
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dos individuos. Essa ideia de reacdo € uma critica ao progresso que considera tanto a dimensao
do ambiente como a dos corpos humanos, pois a humanidade tornou-se uma forga geofisica
sobre a Terra (0 mapa noturno do globo, com seus trilhes de pontos de luz, é uma evidéncia
dessa nova condicdo planetaria). James Lovelock, pesquisador independente e ambientalista,
autor do livro Gaia: Alerta Final, faz uso da expressdao Gaia como nomenclatura da Terra,
enquanto biosfera que ““[...] se comporta como se fosse um tnico organismo” (LOVELOCK,
2010, p. 11). O autor sugere a hipotese de Gaia para explicar o comportamento sistémico do
planeta Terra e, ao concebé-la como um superorganismo, aponta a propria impossibilidade de
restabelecimento das condicGes da Terra, frente as proporcGes da populacdo e o modo
operativo. Lovelock é referéncia para a obra No tempo das catéstrofes: resistir a barbarie que
se aproxima, da filosofa Isabelle Stengers® (apesar dos autores seguirem caminhos teéricos
especificos), no qual a autora fala de um efeito-rebote a atuacdo humana, nomeando a barbérie
por vir como consequéncia da “intrusdo de Gaia”. Em seu livro, Stengers quer intervir, fazer
pensar, sentir e imaginar as consequéncias de uma mobilizacéo orientada pela flecha do tempo
(STENGERS, 2015). Gaia, enquanto um agenciamento de processos materiais, ao fazer a
intrusdo, ativa uma reacdo com desproporcionalidade entre os efeitos que essa intrusao (ja
iniciada) produz/produzira e a acdo humana que a causou. Nessa intrusdo, todos estdo
suscetiveis e, em primeiro lugar, aqueles em condi¢des sociais mais degradadas com poucos ou
nenhum recurso e estrutura para protecdo e remediacao.

Algumas obras audiovisuais parecem criar visualidade a partir desse entendimento de
intrusdo de Gaia (tematica-6). Filmes como A.l. Artificial Intelligence (2001), Waterworld
(1995) e Snowpiercer (2015) trazem exemplos de incidentes ambientais que corresponderiam
a uma reac¢do viva a acdo humana. No primeiro, parte do planeta esta inundado pela elevacéo
do nivel dos mares; no segundo, o derretimento das calotas polares imergiu completamente a
terra firme do planeta; e, no terceiro, uma nova era glacial se instaura a partir da falha de um
experimento que tentava corrigir o aquecimento global. Nessa perspectiva, para Lovelock
(2010, p. 235), o tnico futuro restante a humanidade ¢ a ““[...] fusdo dela (Terra) com nossos
descendentes”.

Nessa tematica sobre o espago de vivéncia, poderiam ser comentadas muitas outras

obras consultadas, as quais abordam igualmente a perspectiva de reacdo da Terra, mesmo que

% |sabelle Stengers é belga, nascida em 1949. Filosofa e historiadora da ciéncia, leciona na Universidade Livre de
Bruxelas.
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inconscientemente, mas ndo puderam compor a selecdo para esta tese, pois 0 ano de
ambientacéo das obras correspondia ao tempo presente?®.

Mesmo conduzindo a catastrofe inevitavel, essa forma de agir, aparentemente,
continua a ser a Unica solucao conhecida para resolver os problemas da situacdo contemporanea.
A mesma receita (excesso de razdo e progresso) que justamente nos trouxe para a situacao €
aquela procurada para resolver. Como pontua o filésofo alemdo Peter Sloterdijk (2004), é uma
situacdo de hipermovimento (que o autor considera ja fracassada) que nos lanca sempre rumo
4 catastrofe, por meio da “utopia cinética” da modernidade®’. Exemplo dessa utopia cinética é
o movimento tedrico dos Singularitanos, que acreditam que a tecnologia encaminhard a
humanidade a um melhoramento e a problematica ambiental ndo deve ser uma preocupacéo,
pois a perda do mundo deve ser encarada com otimismo, sendo que o destino dos humanos esta
no arrebatamento tecnoldgico. A saida para o espaco € uma das formas desse arrebatamento
tecnoldgico: o espago como abrigo (temaética-7).

Algumas obras ja citadas neste texto (Interestelar, Uma historia de amor e flria, Blade
Runner, Elysium, The 100 e Wall E) tém o espago figurando como “casa” alternativa frente a
um planeta hostil a vida humana. Na série The Expanse (2015) e no filme Dune (1984), no
entanto, a saida para 0 espaco assume “também” (muito mais) uma possibilidade de vivéncia,
visto que localiza a humanidade como uma colonizadora do sistema solar (no caso da primeira)
e do universo (no caso da segunda). Em Event Horizon (1997) e Supernova (2000), a saida visa
a mineracdo em outros planetas e estrelas, devido ao esgotamento na Terra, € no recentissimo
The Cloverfield Paradox (2018), a motivacao € a crise energética.

Mas a saida para 0 espa¢o nunca é tranquilizadora, pois ha as especulac@es sobre esse
espaco e 0 medo do dominio da Terra por agentes extraterrestres (teméatica-8). Talvez essa
tematica possa ser observada como um resquicio da era espacial, mas ainda diz respeito a
problemas no espaco de vivéncia. Em Le Cinquieme élément (1997), a vivéncia na Terra €
impedida ou ameacada por forgas e seres externos e, em Defiance (2013), hd uma miscigenacéo
entre seres extraterrestres e humanos, apds sete anos de guerra, apesar de 0 contato ter sido
iniciado de forma amistosa. Em Bird Box (2018) e The 5th wave (2016) séo abordados os efeitos
da possivel presenca de seres alienigenas na Terra, tanto efeitos sobre a natureza em The 5th
wave, como efeitos sobre a propria psique, levando ao suicidio, em Bird Box. Ja a série Mars

(2016), uma mistura de ficcdo com documentario, ndo aborda um dominio por seres extra-

37 O autor se dedica a uma filosofia que quer pensar a hipercomplexidade da atualidade, de forma ecoldgica e
global.
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terrenos, mas tem uma visdo da saida para o espaco como op¢do de busca por nova “casa”,
frente a uma possivel desorganizacdo sistémica da Terra/Cosmos, por exemplo, a colisdo de

algum meteoro.

2.1.3 O corpo

Na tematica que considera o corpo, algumas obras audiovisuais ddo espaco as
discuss@es sobre até que ponto a teleologia moderna desvela uma obsolescéncia progressiva do
corpo e a entrega do cuidado desse corpo a terceiros. A comunicacdo e a biotecnologia
associadas convocam questdes sobre como a hipercomunicacdo altera as nossas nocgdes de
espaco e proximidade corporal, ainda, a propria composicdo de nosso corpo e as possibilidades
que se abrem a ele. Para o critico e ensaista estadunidense Jonathan Crary, hd uma ilusédo
difundida por aquelas ideias que ndo veem problema no pioramento das condicfes de
sobrevivéncia e da aniquilacdo da biosfera, pois a possibilidade de dissociagdo do corpo e da
mente, por meio da transfusao de nossas mentes (apenas consciéncia) para o poderio maquinico,
parece palpavel, ou seja, o intuito final seria transferir “[...] @ mecanosfera do capitalismo global
as relacOes de interdependéncia” (CRARY, 2014, p. 110). Cabem aqui tanto a tematica que traz
experimentos biotecnolégicos de fusdo do corpo com a tecnologia (tematica-10), como aquela
que aborda as relagdes dos corpos — humanos — com corpos ndo humanos (tematica-11).

Os filmes EXistenZ (1999) e o Episadio 3.2: Playtest, de Black Mirror (2016) mostram
a fusdo de corpo e mente com a tecnologia nos games de imersdo completa, desenvolvendo até
mesmo uma confusédo de realidades. Nesses games, o software se orienta pelos gostos e medos
presentes no cérebro ao qual a tecnologia esta conectada, construindo o universo de imerséo.
No primeiro filme, varias camadas do game s&o sobrepostas e o desafio € jogado coletivamente,
com pessoas que, estando fisicamente presentes na mesma sala, sdo conectadas ao mesmo
tempo ao jogo; ja, no segundo, o0 game proporciona uma imersdo de medo tdo profunda que os
voluntarios morrem em poucos segundos.

A fusdo mente/corpo com a tecnologia igualmente pode assumir um papel de migragéo
(aqui, a mente/consciéncia migra para a tecnologia). Em Le Congrés (2013), é trabalhada a
obsolescéncia do corpo-carne que € digitalizado, transformando-se num corpo-digital que ndo
envelhece e atua indefinidamente. No Episodio 3.4: San Junipero, de Black Mirror (2016),
depois do corpo morto, a consciéncia é inserida num mundo virtual para viver eternamente. E,
em Transcendence (2014), o mapa de conexdes mentais de uma mente humana sadia migra

para uma maquina, apos seu corpo adoecer. Ainda seguindo essa obsolescéncia do corpo, 0s
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filmes Mr. Nobody (2009) e Gattaca (1997) seguem o desejo pela eternidade, o qual ndo pode
ser alcangado com 0 corpo: no primeiro, uma nova espécie humana ascende e ninguém mais
pode morrer, enquanto, no segundo, essa busca é realizada por meio da modificacdo genética e
da criacdo de pessoas em laboratdrios, onde é possivel acentuar as caracteristicas positivas e
anular as negativas, antes que se forme o corpo.

A relagéo dos corpos humanos com corpos ndo humanos (tematica-11) aborda tanto
uma interacdo em dimensao fisica quanto com consciéncias digitais. No caso de Her (2014),
um homem se apaixona por um sistema operacional e, em Be Right Back, de Black Mirror
(2013), as relagBes sentimentais se ddo entre um humano e um sistema operacional que se
organiza a partir de referéncias informacionais postumas. A diferenca entre esses dois Gltimos,
aparentemente, esta na consciéncia e personalidade desenvolvidas pelo sistema operacional; o
que ocorre no primeiro filme, e ndo acontece no segundo. J& em Bicentennial Man (1999),
Ghost in the Shell (2017) e nas séries Real Humans (2012) e Westworld (2016), os corpos
sintéticos sdo portadores de inteligéncia e consciéncia, ultrapassando um sistema operacional,
0 que complexifica as relacGes e estabelece uma necessidade e perda de controle dos humanos
frente a essas consciéncias.

Outro ponto salutar das interferéncias biotecnoldgicas, cada vez mais presentes na
fisiologia de nossos corpos, € a experimentacdo de itens originados de manipulagdes genéticas,
as quais acabam por resultar, negativamente, em infeccdes virais e mutacGes genéticas com
efeitos (tematica-12). Ha muitas versdes para futuros de catastrofe que envolvem o corpo em
infeccdes virais e mutacBes genéticas, resultando em mortos-vivos ou extinguindo a espécie
humana. Nas séries Daybreakers (2009) e Z-Nation (2014), um virus transforma grande parte
da populacdo em vampiros (no primeiro) e em zumbis (no segundo). No filme Twelve Monkeys
(1995) e na série produzida com base neste, um virus mortal mata cinco bilhdes de pessoas e,
em The Last Man on Earth (2015), o exterminio acomete a todos no mundo, menos um. Na
série The 100 (2014), as mutacOes genéticas s@o resultado da exposicdo a radioatividade. Em
grande parte dos filmes, essas fontes sdo resultado de manipulacGes de entidades ou 6rgaos
governamentais/privados, que saem do controle e afetam as populagdes.

Em Incorpored (2016), as experimentacdes em humanos, antes proibidas, sé&o
liberadas por um governo comandado por grandes corporacdes, com os corpos modificados, 0s
individuos sdo impelidos a lutar em jogos perigosos e mortais. Essa segunda caracteristica
mostra uma reativacédo da dimenséo corpoérea (temética-13) de forma negativa, visto que visa

a uma violéncia imposta pelo outro, assim como no filme Rolerball (2002), em que, num futuro
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préximo, a necessidade do publico por atragdes mais fortes e violentas faz surgir um novo tipo
de esporte.

Apesar de apresentar-se assim nessas obras, a questdo da reativacdo da dimensao
corporea na vida, num viés de critica tedrica, é tomada de forma “agradavel”, como um desejo
de presenca, frente ao consolidado distanciamento da dimens&o fisica (GUMBRECHT, 2010),
pelo impulso da separacdo da mente do corpo operados por sistemas como a hipercomunicagao
e a globalizacéo, por exemplo, o0 que ocorre em Nosedive, episddio de Black Mirror (2016), em
que a hipercomunicacdo instaura certa hiperdisponibilidade (pelo modo online) e vigilia
constante atingindo seu apice e ditando a condi¢do socioecondmica através da observacao
continua da vida privada e das classificacdes qualitativas de likes. Se a ideia parece absurda na
ficgdo, no cotidiano, a China pretende lancar um sistema® extremamente parecido como esse
até o ano de 2020.

Em Be Right Back (2013), mais um episédio de Black Mirror, a tecnologia, que
oportuniza um contato antes impossivel, esbarra no desejo de presenca (o desejo do atrito do
corpo) que se interpde na relacdo. J4, em The Giver (2014) e Equilibrium (2002), esse desejo
de presenca se “desvela”, ndo em razdo de uma obsolescéncia do corpo, mas de uma dorméncia
imposta ao corpo, por uma estrutura de sociedade que limita as relagGes fisicas-emocionais.

Esses cerceamentos do corpo impostos estdo ligados a imposicGes a organizacédo da
vida privada (tematica-9), aqui, cabem obras audiovisuais com indmeras arbitrariedades em
relacdo ao corpo: controle de natalidade, uniformidade estética, cerceamento de identidade de
género etc. Obras como The Lobster (2015), 2081 (2009) e a seérie filmica Divergent (2014-
2015-2016) sdo exemplos de sociedades em que os individuos sofrem imposicGes em seus
modos e escolhas de vida. No primeiro filme, sempre que solteiras, as pessoas sao enviadas a
um hotel, onde tém 45 dias para arrumarem um parceiro, sendo sdo transformadas em animais.
No segundo, todas sdo obrigados a ser iguais, por meio de interferéncias artificiais em suas
caracteristicas fisicas e intelectuais, com o intuito de impedir a competigéo e o conflito. J&, no
terceiro, a populacdo é impelida a viver em grupos separados por qualidades humanas, sem
relacdo e tendo de oprimir possiveis manifestagdes de outras caracteristicas. Em geral, essas

narrativas de filme extrapolam a ideia de um cuidado excessivo das instituicdes de poder, que

38 O Projeto chama-se Planning Outline for the Construction of a Social Credit System (Esquema de Planejamento
para a Construcdo de um Sistema de Crédito Social), uma pontuacdo de confianca nacional que avalia suas
diversas atividades diarias para dizer que tipo de cidaddo vocé é, monitorando compras, lugares, amigos, 0 que
assiste e quanto tempo, impostos etc. (BOTSMAN, 2017).
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retiram a autonomia sobre o corpo e a vida privada, ou mesmo, estabelecem nos individuos a

normalidade da entrega do cuidado de seu corpo a outro/outrem (GUMBRECHT, 2015).

2.1.4 Instancias de poder

O hipermovimento da “utopia cinética” da modernidade, que, como lembra Sloterdijk
(2004), remete sempre rumo a catastrofe, alcanca também as tematicas ligadas as instancias de
poder, produzindo uma criativa lista de distopias sociais nas obras audiovisuais de filmes e
séries. Aqui, poder deve ser localizado como uma violéncia que ndo é realizada de imediato,
mas estd suspensa e pronta a acontecer, caso seja necessario®®. E nas tematicas que se
enquadram no tema de poder que se pode encontrar a grande parte das “distopias”*°.

Se a utopia é a perfeicdo (paraiso) desejada, a distopia € a perfeicdo (paraiso) perdida.
“Utopia” (ou “ndo” + topos, “lugar’), um ndo-lugar®!, por sua ndo existéncia, mas que concentra
o0s desejos de uma sociedade organizada de uma forma superior e perfeita, nesse sentido, a
utopia é um sistema ou plano que parece irrealizavel (fantasia, quimera, sonho). Distopia* é,
entdo, sobremaneira, uma utopia ndo realizada, ou, ainda, supomos, as distopias sdo o resultado
das ideias utdpicas sob a forca do progresso. A divisdo de Claeys (2013) do pensamento®?
utopico, em mitico, religioso e positivista, dialoga com essa ideia, pois, enquanto, no mitico e
religioso, opera a imaginagdo do impossivel que localiza as utopias no “passado” ou no
“futuro”, no positivista, a utopia é “criada” como apogeu na modernidade por meio da
exploragdo do “espago entre o possivel e o impossivel” (CLAEYS, 2013, p. 10). Esse impulso
utopico que pode ser: a) orientado a formar sociedades e, entdo, manté-las “puras”; b) orientado
pela negacdo dos desejos, promovendo a simplicidade ou pela satisfacdo de desejos
promovendo a extravagancia; e c) orientado a hierarquia ou igualdade. Assim, as distopias

acabam bebendo dos percalgos ou das consequéncias do impulso utdpico, na literatura, as

39 Nossa ideia de poder acompanhar as palavras de Gumbrecht (2015, p. 136), o poder é a violéncia entendida
como “[...] corpos humanos que, ao bloquear ou ocupar espago, resistem a outros corpos” — que “[...] passou da
esfera da acdo e do efeito imediatos para o reino potencial bruto.”, ou ainda, “[...] violéncia que perde a
imediaticidade e existe em reserva”, fazendo parte dos processos histéricos e civilizatérios.

40 O termo distopia tem um largo desenvolvimento na obra de Gregory Claeys (2013), que pontua a contraposicao
entre utopia e distopia em sua obra Utopia: a histéria de uma ideia.

4l Livro de Thomas Moore, de 1515. A Utopia descreve um “ndo-lugar”, criticando a Inglaterra e descrevendo
como seria uma sociedade ideal.

42 O filésofo John Suart Mill, em 1868, cria o termo antidoto para a quimera da utopia, distopia, a partir de um
termo médico que designa a localizagdo anémala de um 6rgéo.

4 Muitas utopias entendem a sociedade perfeita como uma estrutura primitiva perdida, nesse sentido, Claeys
aponta que ‘“'Utopia, portanto, era algum lugar antes de ser 'lugar nenhum', uma entidade real
antes de se tornar ficticia” (2013, p. 80).
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descrigdes de distopia passam por pragas destruidoras em livros como The Last Man*4, 1986,
de Mary Shelley; pela sociedade de aparéncia perfeita, mas opressora em Mui/Mii*®, 1921, de
Yevgeny Zamyatin; até individuos ociosos e obcecados pela boa forma, como em The republic
of the Future*, 1887, de Anna Bowman Dodd. Assim sendo, as distopias podem ser
apocalipticas, pos-apocalipticas ou ndo, mas sempre ttm em comum o fato de serem uma
antiutopia.

Apols a literatura, o cinema e a televisdo tém feito um proveito muito grande das
distopias, que, em nossa lista, podem ser descritas por um poder que acentua ou leva a faléncia
o0 capitalismo (tematica-14) e/ou acentua ou leva a faléncia as leis (gerando militarizacdo
ou desmilitarizacdo) (tematica-15), por um poder instaurado pela tecnologia como meio
potencializador (mais poder de controle) (temética-16) e pelo poder manifesto numa
violéncia autoinfligida, por modos de prolongamento da juventude (temética-17).

No que tange a primeira temética, o economista suico Hans Christoph Binswager
(2011), ao discutir*’ o papel dos processos econdmicos na definicdo do que conhecemos como
era moderna (apontando que Carlos V teria sido o primeiro a estruturar um dominio
propositalmente sobre os principios da economia moderna, como um lugar no qual “o Sol
jamais se punha”), assevera que essa utopia cinética opera, reinventa-se e continua ao longo
dos séculos. Atualmente, alguns movimentos, apesar de certa autocritica, sdo exemplos da
continuidade dessa estrutura, como a filosofia da gratiddo e os Aceleracionistas. Os primeiros
trocam o pessimismo pela gratiddo das necessidades materiais satisfeitas e acreditam que a
solug@o ndo esta na restri¢do, mas em “mais” producdo, mais inovagdo, mais crescimento, mais
prosperidade, para, assim, “[...] fazer crescer o bolo para, entdo, dividi-lo, e € mesmo preciso
fazer crescer aceleradamente” (DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 68); ja os
Aceleracionistas, por estarem ciente da capacidade do capitalismo de apropriar-se de qualquer
resisténcia, propdem uma quebra por dentro, uma autodestrui¢cdo do capitalismo pelo seu
aceleramento total, ou seja, algum excesso de razdo e progresso, e a reaplicacdo da mesma
receita para resolver a situacéo, a qual a propria receita causou. A série Incorpored (2016) € um
exemplo dessa discussdo, apos 0s governos quebrarem a sociedade, ela passa a ser comandada

por grandes corporagOes capitalistas e rachada em extremos de pobreza e luxo, assim como o

44 Publicado em portugues sob o titulo O Gltimo homem, pela Editora Landmark, em 2007, com tradugdo de
Marcella Furtado.

4 Publicado em portugués sob o titulo Nés, pela Editora Aleph, em 2017, com traducdo de de Gabriela Soares.

46 Sem traducéo para o portugués.

47 No livro Dinheiro e Magia, o autor apresenta uma critica a economia moderna por meio da literatura e da
alquimia, a luz da obra Fausto, de Goethe.
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filme Ares (2016), em que é dominada por empresas de biomedicina. Ainda o filme Cosmopolis
(2012), no qual um jovem milionario especula sobre o futuro do capitalismo em fase terminal
de dentro de sua limusine.

Mas esse caminho que se caracteriza pelo impulso de sempre ir adiante, desde o
Renascimento, e de onde seguiu-se a construcdo de um ideal de mundo, presente em todas as
dimensdes da vida, seja da politico-econémica ou da técnico-cientifica, junto a acentuacao
progressiva do poderio do capital, quase sempre associa uma acentuacao ou dissolucéo das leis
(tematica-15), visto que, quanto maior a discrepancia econdmica, maior a violéncia a ser
combatida pelos detentores do capital. No filme In Time (2011), titulo que recebe uma tradugéo
sugestiva para o portugués (O preco do amanhd), por exemplo, o tempo é a moeda corrente:
ninguém mais envelhece apos o0s 25 anos. A ambientacdo do filme € de extrema acentuacédo do
poder do capital (tematica-14), ja que na auséncia de dinheiro-tempo no reldgio bioldgico, os
individuos caem mortos. Além disso, a separagdo social se d& por imensas barreiras militares
(temética-15), que separam 0s que possuem muito tempo dos que vivem trabalhando no hoje
para ganhar tempo de sobreviver no amanha. Ja V for Vendetta (2005) é uma distopia que retne
todas as tradicionais guerras militares, pandemias, regimes fascistas e campos de concentracéo.

Outros filmes séo exemplares de uma supresséo da violéncia, mas sem anular o poder,
como Minority Report (2002), em que os crimes sdo impedidos por trés videntes antes de
acontecerem. Em The Purge (2013), ha o paradoxo de uma sociedade com indices quase
ausentes de violéncia, perante a liberacdo de uma noite de violéncia sem repressdo, permitida
para aliviar as tensGes. E, em Anon (2018), filme ainda ndo lancado oficialmente, a
criminalidade é erradicada pelo controle/auséncia da privacidade, algo que nos lembra
Esparta®® na constru¢do de uma utopia que requer “o sacrificio da individualidade” (CLAEYS,
2013, p. 47).

Outra perspectiva da busca por crescimento continuo esta em adquirir um carater de
intocabilidade que a deixa quase sagrada (BISWANGER, 2011), ou seja, se 0 sistema
tecnoeconémico do capitalismo foi/é a forma mais compativel a irrefutavel ideologia do
progresso, faz surgirem novos deuses tecnolégicos ou mesmo detentores desse manancial,

configurando uma relacio quase religiosa®. Esse efeito é apresentado de forma similar na série

48 Cidade-Estado (Pdlis) da Grécia Antiga que surge como entidade politica no século X a.C. e detém o poder
terrestre militar.

4% No texto de 1921, Capitalismo como religido, Benjamin propde que o capitalismo é uma religido, ndo apenas
um aporte para a religido, pois possui uma estrutura religiosa, uma liturgia (LOWY, 2013). O capitalismo é uma
religido cultual: os adoradores praticam seu culto religioso, sem trégua, desde o nascimento até o timulo, em
diferentes situagdes: na bolsa de valores, nas fabricas, nos bancos, na compra e venda etc. Esse culto é
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Altered Carbon (2018), em que os individuos detentores do poder capital prolongam suas vidas
por centenas de anos, transferindo sua consciéncia para clones deles mesmos, concentrando
uma grande renda, obras de arte e influéncia, até o ponto de se considerarem deuses e
construirem suas casas acima das nuvens. S80 a materializacdo do sucesso e do apogeu,
denominando-se “matusas”, sendo venerados por parte da populagdo que tem neles seu o
objetivo vida e figura sagrada. Na série de televisdo 3% (2016), as benesses do progresso
econémico (concretizadas no Maralto, pelo casal criador, pessoas objeto de culto) ndo sédo
divididas com todos, apenas uma pequena parcela pode viver a gloria, tendo a busca por esse
fim como algo a ser realizado todos os dias.

Essa busca desenfreada, como certeza de um bem final, também guia o poder
tecnoldgico sobre os corpos e ambiente, com uma “[...]Jexigéncia de progresso e mutacdo
tecnologica que adquiriu nas sociedades pos-industriais a forma da convicgdo religiosa”
(FELINTO, 2011, p. 49). No horizonte do mundo moderno, a tecnologia figura como
protagonista para superar todos os problemas, mas que, na contramao, sao problemas causados
pelo proprio progresso: um “cavar a propria cova”, como Biswanger (2011) assegura ter feito
0 personagem Fausto®. Historia que, para o autor, representa toda a humanidade
(BISWANGER, 2011, p. 107-109).

Uma tecnologia em que estd depositado o poder de potencializar (tematica-16), seja
por meio de uma biotecnologia ou de uma tecnologia maquinica. Muitos filmes e séries ja
citados até agora sdo transpassados por essas discussdes, como Surrogates (2009), no qual
androides cumprem os afazeres do dia a dia; The Isalnd (2005), em que a biotecnologia
possibilita a criacdo de clones humanos que funcionam como apélices de seguro de seus donos;
ou mesmo Repo Men (2010), onde aqueles que ndo conseguem pagar pelos érgdos clonados sdo
cacados. Ainda o recente Marjorie Prime (2017), no qual individuos que perdem alguém
querido podem, por meio de um holograma da pessoa perdida, compartilhar o espaco e
conversar, a fim de que essa relacdo seja terapéutica. Em alguns casos, essa influéncia da
tecnologia alcanca o limite e é revertida, perde-se o poder e passa-se a ser dominado pela
tecnologia, como em Matrix (1999, 2002 e 2003), em que a tecnologia de simulagéo interativa

neural mantém todos os corpos numa realidade forjada e dominada pelas maquinas.

culpabilizador (em alemao, “culpa” e “divida” sdo a mesma palavra: uma conjun¢ao diabolica), pois o capitalista
que esta endividado com seu capital é culpado porque fracassou.

%0 Fausto é o personagem de uma peca teatral de Goethe, que também da nome ao livro. O personagem da peca é
baseado numa popular lenda alema de pacto com o demdnio e inspirado no médico, mago e alquimista alemao
Dr. Johannes Georg Faust (1480-1540).
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O poder também pode ser autoinfligido sobre os corpos: uma imposi¢éo a si mesmo,
por exemplo, a de sempre estarem em excelente forma fisica, realizando modificagdes corporais
e impondo-se dor, como pelos modos de prolongamento da juventude (tematica-17). Biswagner
(2011, p. 111) lembra que, desde seus sinais mais iniciais do querer, “[...] a morte ¢ a pedra de
tropeco da vida humana, a qual o homem nunca esta verdadeiramente preparado para aceitar: a
ferida dolorosa que ele tenta curar com todos os remédios”. Algumas obras audiovisuais
expdem essa critica, como Brazil (1985), no qual a plastica como atenuacdo do envelhecimento
assume formas bizarras, uma autovioléncia que corresponde a mobilizacdo padronizadora.
Jonathan Crary (2014) discute a priorizacdo da juventude e da alta producdo contemporanea,
em que 0s processos naturais da vida (como envelhecimento) séo indesejados e, em face da sua
inevitabilidade, adiados a qualquer custo, como podemos ver em Advantageous (2015) e
Self/Less (2015), nos quais a tecnologia permite a transfusdo da consciéncia para um corpo mais

jovem.

2.1.5 Processos de subjetivacao

Relacionando-se com essa tematica, ha uma producdo tedrica que traz criticas
apontando os danos de um volume de informacfes disponiveis, estimulos e impulsos,
vertiginosamente crescente, assim como a seletividade informacional, que configura certo
pensar ndo capaz de fixar-se em objetos, saltando por assuntos diferentes, e ndo possui uma
variacdo de perspectivas criticas. A auséncia do siléncio e do 6cio configura individuos
impelidos a multitarefa e a hiperatencdo. Porém, a multitarefa estaria na contramao do que se
acredita representar um “avango”, pois € uma caracteristica essencial a sobrevivéncia da vida
selvagem, desprotegida. Foi sé quando, ndo mais ameacados pela vida selvagem, os individuos
puderam entrar em imersédo focada e dedicar-se a processos, como 0s criativos que precisam do
ocio e do tédio: “[...] se o sono perfaz o ponto alto do descanso fisico, o tédio profundo constitui
o ponto alto do descanso espiritual” (HAN, 2015, p. 33 e 34)%!, assim, estados de hiperatencéo
ou de limpeza informacional, propiciam imersdo com auséncia de questionamento (temaética-
18), que tende a alienagdo e prejudica e impede uma criticidade (tematica-19). Esse estado de
hiperatengdo e seletividade informacional é favorecido pelo acoplamento incessante as
tecnologias, principalmente as de comunicacdo, e pelo longo tempo passado em frente as telas

de computador.

51 Byung-Chul Han, tedrico cultural nascido na Coreia do Sul e atuante na Alemanha, autor de A sociedade do
cansago.
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As duas temaéticas citadas sdo muito abordadas por Black Mirror (2013), uma série que
atualiza o pessimismo do distopismo cyber punk com o futuro da humanidade. A série explora
contextos de atravessamento das tecnologias de comunicacdo e um pensar que nao da espaco
para a fixacdo de objetos, algo como, lembra Gumbrecht, a respeito dos fendmenos da
globalizacdo e da hipercomunicacdo, operam a ideia de autorreferéncia moderna (“penso logo
existo”), esticando-a para um “[...] produzo, fago circular e recebo informagao, logo existo”
(GUMBRECHT, 2015, p. 43).

Essa imersdo com auséncia de criticidade (tematica-18) é trazida pelo filme Idiocracy
(2006), ambientado numa sociedade descrita como uniformemente estipida e desprovida de
curiosidade intelectual; assim como Chrysalis (2008), em que as pessoas se submetem a
manipulacdo seletiva de suas memdrias, eliminando aquelas que sdo fontes de perturbacdo e
gue fundamentam o questionamento. E em The running man (1987), apresentando um estado
policial mantido por meio da censura da atividade cultural.

J& nas obras que apresentam o retorno da criticidade (tematica-19), essa reflexdo se
apresenta ou nasce na contramao da tematica anterior, como um estado de despertar. O filme
The giver (2014) apresenta inicialmente uma comunidade milimetricamente regrada e
padronizada para ndo suscitar a inveja pela diferenca e impedir, assim, as guerras, erradicando
contetdos como memodria histdrica, cores, musica e emogdes, por intermédio de uma vacina
diaria, mas esse contexto é quebrado pela emergéncia desses conteddos que inspiram a
criticidade. O processo ocorre de forma parecida em Equilibrium (2002), enredo que narra o
despertar de um censurado dentro de uma sociedade que proibe o uso de livros, arte, masica e
emocOes. Em ambos os filmes, existe a metafora do “alto/superior” (as comunidades que
buscam a utopia estdo alocadas no alto, em The Giver nas montanhas) e “baixo/inferior” (a
resisténcia esta no subterraneo, logo abaixo da sociedade controlada, em Equilibrium).

J4, em Le Dernier Combat (1983), a ambientagdo critica a alienacdo diante do
consumismo e materialismo dos anos 1980, em que a comunicacao era reduzida a desejos
primitivos e a sofisticacdo urbana de Paris as ruinas de uma distopia. E, em The Age of Stupid
(2009), que, quando documentario, interroga os humanos sobre o estado de alienagdo
contemporaneo e, ao ser ficcdo, mostra o estado do mundo na metade do século XXI.

De fato, até aqui, estdo apresentadas 19 (dezenove) tematicas, reunidas em 5 (cinco)
grandes temas que ddo visualidade a proposic¢Oes sobre futuros possiveis (sistematizadas num
guadro como apéndice desta tese). Agora, arrisca-se a responder, qual seriam as tematicas que
transpassam o trecho ficcional do inicio dessa segunda parte, considerando que esse trecho fosse

uma obra audiovisual? Nao é facil escolher apenas uma tematica, mas talvez os efeitos do
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Antropoceno fiquem evidentes na descrigdo quanto aos fendmenos que sdo mostrados do lado
externo da janela como uma intrusdo de Gaia (temética-6); também poderiamos apontar uma
acentuacdo do poderio do capitalismo (tematica-15), no que condiz a imersdo dos individuos
no consumo, em uma alienacdo com auséncia de questionamentos (tematica-18) diante da
situacdo que se delineia, tanto dentro do hipermercado, como fora dele. Ainda, as relagdes entre
tecnologia e individuos (tematica-11) ou a tecnologia como meio potencializador (temaética-
16), que possibilitaram o desenvolvimento até o dominio das “maquinas” sobre os homens (iSO
se as desconfiancas de Ava sobre o travamento das portas estiverem corretas).

Em suma, apresentou-se as tematicas que sdo presentificadas nas imagens da
producdo ficcional de filmes e séries, ou seja, as imagens-espectro de futuridades que déo
visualidade a quebra do potencial dos futuros esperados, produzindo futuros hipotéticos que
inundam o presente. Mas, por que sera que essas Sao as imagens que, na maior parte das vezes,
sdo referidas quando alguém interroga outro sobre quais serdo os futuros? Acredita-se que a
configuracdo do tempo presente, além de ter seus conteddos infundidos nas imagens de
futuridade produzidas pelo audiovisual de ficcdo, também proporciona um status sobremaneira
especial a imagem, algo como um contexto que potencializa os ja presentes “efeitos de
presenca” (AUMONT, 2012) da obra audiovisual nos corpos dispostos a ela.

E nesse sentido que a proxima parte deste texto detalha a descricio de Amplo Presente
(GUMBRECHT, 2015), suas origens e configuracbes que o delimitam como construcdo
sociomaterial de nosso contemporaneo. Elucidagdes essenciais ao transito para a quarta parte
desta tese, visto que na ontologia, que esta obra acredita ter, a imagem nesse contemporaneo é

transpassada pela configuracéo do presente como Amplo Presente.
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3 ONDE HABITAM AS IMAGENS-ESPECTRO DE FUTURIDADES? DESCRICAO

DO TEMPO PRESENTE

Desde a Ultima vez que nos vimos, ndo fui mais a
hipermercados, muito menos a experimentos. Aquelas
duas vivéncias de (quase) fim do mundo foram fortes
demais. Tenho preferido os livros, 0s museus e as
guerras antigas. Tudo ja realizado e disponivel.
Semanas atrds comprei um pacote de viagem:
“observagdo do ato de pintura da Monalisa com
Leonardo Da Vinci; com escala de cinco dias no
palacio de concubinas do Império Mongol, durante o
governo de Kublai Khan; e destino final na derrubada
do Muro de Berlim”. O agente de viagem pediu que eu
reconsiderasse as escolhas, pois teria dificuldades em
encontrar um guia para trés experiéncias téo
diversificadas e intensas. Mas eu ndo quis abrir méo
de uma delas, afinal, acabaria deixando mais um
destino em aberto na minha lista de tempos passados a
se conhecer, e a lista s6 vem crescendo. A primeira
parte da excursao foi tranquila: eu trouxe um clone da
Monalisa para casa e dois videos do Leonardo
pintando. Depois que subi os videos para a nuvem,
percebi outros videos antigos que nunca havia revisto.
O primeiro era de Magritte pintando “Os Amantes” e
“Espelho Falso”. Arrependi-me de ter aberto aquela
pasta: os hologramas vazaram pela tela e tomaram o
meu quarto, custei a organiza-los de volta na nuvem. A
segunda parte do pacote foi mais cansativa. Insistiram
gue eu pegasse uma versao mais realista da aventura e
me colocaram no mesmo cavalo que Marco Polo.
Penso que alguma confus@o aconteceu, porque Marco
Polo ndo lutava exatamente nada, bem diferente do
trailer que exibiram na propaganda do pacote. Ao
contrario, 0 mogo quase morreu algumas vezes, e, por

pouco, ndo tive de assumir as malditas rédeas do



>2VIRILIO, 1998, p. 19.
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cavalo e pagar por um upgrade daquela habilidade.
Sobre a Ultima parte do pacote, j& ndo tenho muito que
falar: trouxe um pedago de muro. Um pedacinho de
pedra, melhor dizendo, quase igual aqueles vendidos
pela Igreja Universal, importados para a construgéo
do tal Templo de Salomé&o. Arrependi-me do terceiro
destino. De fato, eu queria espiar o Holocausto, mas o
vendedor da agéncia disse que ndo se convém remexer
no que todos querem esquecer. Pensei que a magnitude
dessa experiéncia ndo deveria ser muito diferente de
uma excursdo que fiz, do contrario dessas muito
visitadas e querida por todos, o Descobrimento do
Brasil. Atrativo: muita morte e sangue. Mas deixem
tudo isso pra la. Estou aqui mesmo é para reclamar de
uma frase chata que vem se repetindo em todos os meus
canais de comunicagdo: “Um dia vira o dia em que o
dia ndo vira.”® — Remetente: o hipermercado (sim,
aquele hipermercado que vocés ja conheceram).
Depois de duas experiéncias de futuro traumaticas,
bloqueei todos os envios dessas publicidades, mas essa
mensagem continua a chegar. Mas ndo pensem que
minha decisdo do bloqueio foi por simples rudeza. Eu
estava mesmo tentando evitar, além daquelas
experiéncias, as confusbes que ocorreram aqui em
casa na semana passada quando um holograma de
androide do século 57, pulou da propaganda, e entrou
desavisado no quarto de visitas e se apaixonou pelo
clone da Monalisa que vive aqui em casa. Como se n&o
bastasse, o gif do Marco Polo que eu trouxe do pacote
do Império Mongol ficou com ciumes e quase quis ir
embora na nave envelopada com a imagem fabulosa da
Quellcrist Falconer. A mesma nave onde o holograma
do Takeshi Kovacs chegou depois de convencer meu

clone da cozinha que ele era da assisténcia técnica da
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Netflix. Nunca sei como administrar esses pedacgos de

outros tempos.

Leituras depois, o trecho ainda pode soar meio absurdo. Coisas que passaram, ideias
por vir, tecnologias e sentimentalismo. Que confusdo! S6 mais um texto comico, “sem pé nem
cabega”? SO um texto pretensioso para extrapolar o contemporaneo estendido e congestionado
numa ficcdo? Ambos. Porém, ainda um texto que ajuda a dialogar com as descri¢des de tempo
presente e as possibilidades de interacdo que esse contemporaneo proporciona aos seus muitos
“moradores”: as coisas do passado, 0s corpos dos individuos, as imagens-espectro do futuro,
um conglomerado afetando-se mutuamente etc. Monalisa, Marco Polo, Ava (a usuaria dos
pacotes de viagens), o holograma do androide... todos moradores do mesmo lugar (usar
“moradores” ¢ referir-se a espago, pois é s6 numa dimensdo de espaco que podem dar-se
relacGes de presenca). Mas se Ava, uma usuaria de pacotes turisticos de passado que lida com
os hologramas do futuro, € uma moradora do presente, que presente é esse no qual vive? O que
tornou possivel esse presente que exibe uma conjuntura, que ativa o protagonismo da dimenséo
do espaco e da presenca?

Para este estudo, a alteracdo da conjuntura do presente tem sua origem no mesmo
processo que alimenta e infunde na producéo de imagens-espectro de futuridades: o fechamento
do horizonte de expectativa. Se o horizonte, vestido de progresso, como um bom guardador de
promessas, abrigava tudo que ainda ndo era possivel, agora, com a relagdo entre expectativa e
experiéncia desfeita, passou a se parecer mais com o horizonte de mundo: “[...] aquele horizonte
ndo esta 14, ndo ha borda, o horizonte é sé6 mais uma ilusio” (COSMO, 1980, s/p)®3. Com 0
progresso envelhecido, sem sustentar as promessas de frequente ascensdo, 0 que era um
horizonte de promessas utdpicas se adensou com imagens ameacadoras de catastrofes
ambientais/sociais/tecnolégicas humanamente produzidas. E se o horizonte em nada é atrativo,
ele ndo é almejado e, por isso, ndo se afasta, entdo, a configuracdo do presente é de
desaceleracdo e ndo-movimento para frente. Deixa-se a ideia de tempo historico, o qual
pressupunha uma linha continua da experiéncia humana entre passado, presente e futuro,
adentra-se uma configuracdo de presente amplificado, coabitado das coisas do passado, e

também de futuros, por meio de suas futuridades néo atrativas.

3.1 Tempo presente

53 Carl Sagan, na série televisiva Cosmo (1980).
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Antropoceno, Intrusdo de Gaia, desmantelamentos dos sistemas econdmico, social,
politico e vida individual, e incapacidade dos sistemas estruturados sobre a concepcao de
progresso darem conta das novas situacdes que se apresentam, sdo partes de um conjunto de
ideias e situaces que dizem respeito as fissuras na construcdo social do tempo moderno. Ha
modificacbes ecoldgicas, ontoldgicas e epistemologicas (COSTA, 2014) que ndo dizem
respeito s6 as mudancas no ambiente de vivéncia, mas a propria investigacao teorica do ser e
as formas como os individuos se relacionam com o mundo que os cerca. Em outras palavras, a
concepgdo ontoldgica dualista (homem versus natureza), implicada pelo positivismo, como ja
apresentado, esta a desfazer-se, e, frente a sua incapacidade de resolver a situagdo que essa
prépria concepcao pde em curso, é solicitada a interposicao de outras formas de interagdo com
0 mundo e dos individuos com outros individuos. Os “parénteses” colocados na dimenséao de
presenca, apds a emergéncia da construgdo sociomaterial do tempo historicista, estdo sendo
removido, assim certa atengdo a essa dimensdo é novamente possivel (GUMBRECHT, 2016).

Vérios autores> apontam (cada um deles com bases em leituras e contextos teéricos
especificos) mudancas no contemporaneo gque, ndo obstante suas peculiaridades, convergem
sobre a forma de relacéo dos seres com outros seres e com o0 mundo. Em outras palavras, apesar
do contexto de critica e desenvolvimentos tedricos diferentes, as observaces postas por esses
autores descrevem o esfacelamento do conjunto de mobilizagbes e composi¢cdes de uma
teleologia moderna.

Em O clima da historia: quatro teses, o historiador indiano Dipesh Chakrabarty, ao
pontuar a ideia de Antropoceno (em sua primeira tese), comenta o fim da distincdo entre histéria
humana e historia natural, e toma explicacdes antropogénicas para as mudangas climaticas: se,
para a historiografia, as mudancas no ambiente, de tdo lentas, ndo chegavam a influenciar a
histéria humana, para a histdria ambiental (surgida no século XX), 0 homem considerado como
agente bioldgico na proporcao da acdo no numero de bilhdes transforma a humanidade numa
forca capaz de transmudar a geologia do planeta. Com efeito, ndo apenas atua como agente
geolodgico, mas anda sob a mesma superficie que ameaga aniquila-lo: o horizonte de expectativa
aberto e positivo se fecha, e, com ele, 0 movimento para frente se desfaz.

Em H& um mundo por vir?, Débora Danowski e Eduardo Viveiros de Castro (2014)
mencionam uma vigente alteracdo da experiéncia histdrica humana caracterizada por certa “[...]

continuidade ou convergéncia critica entre os ritmos da natureza e da cultura”, que precisam

54 A exemplo dos citados, como Dipesh Chakrabarth (2013), Isabelle Stengers, James Lovelock (2014), Débora
Danowski e Eduardo Viveiros de Castro (2015), James Lovelock (2010) e Hans Gumbrecht (2010).
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ser reconhecidos como “o advento de uma outra continuidade por vir do presente moderno com
0 passado ndo-moderno — uma continuidade mitoldgica, ou, em outras palavras, cosmopolitica”
(DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, p. 30). Nesse sentido, o tempo histérico parece
entrar em ressonancia com o tempo ecoldgico ou meteoroldgico, apesar de frisarem que 0s
ritmos ndo sdo mais aqueles, mas os ritmos cataclismicos, dedicando-se a problemaética

ambiental planetaria por vir:

Assim o tempo histérico parece a ponto de voltar a entrar em ressonancia com
0 tempo meteoroldgico ou ecolégico (Evans-Pritchard 1939), — mas agora nao
mais nos termos arcaicos dos ritmos sazonais, e sim nos da disrupcdo dos
ciclos e na irrupgdo de cataclismos. O espago psicoldgico se vai tornando
coextensivo ao espago ecologico —, mas agora ndo mais como controle magico
do ambiente, e sim como “o panico frio” (Stengers) suscitado pela enorme
distancia entre o conhecimento cientifico e a impoténcia politica, isto €, entre
a nossa capacidade (cientifica) de imaginar o fim do mundo e nossa
incapacidade (politica) de imaginar o fim do capitalismo, para evocarmos a
tdo citada boutade de Jameson. Aparentemente, entdo, ndo apenas estamos a
beira do retorno a uma “condi¢do pré-moderna”, como nos veremos ainda
mais desamparados, diante do choque com Gaia, do que se via 0 assim
chamado “homem primitivo” diante da Natureza... (DANOWSKI;
VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 31).

O individuo, que antes pairava desencarnado do mundo, modificando-o, e via sempre
a sua frente uma gama de possibilidades infinitas e inevitaveis, agora, com o rasgo do véu do
tempo histérico, vé-se forcosamente reencarnado ao mundo. O entendimento de Chakrabarty
da humanidade, como espécie,>® tem a todos como uma Unica espécie que depende de outras e
das condigdes para sobreviver, como “[...] um universal que surge como uma sensagdo
compartilhada de catastrofe” (CHAKRABARTY, 2013, p. 22), visto que todos sofrem a
poténcia brusca dos efeitos. No livro No tempo das catéstrofes, Isabelle Stengers (2015), ao
tomar o termo “Gaia”, da abordagem de intervencdo, de chamamento a atencdo ao novo
contexto que se oferece, de uma mudanga de postura em relagéo ao cuidado do mundo e das
ideias que regem a acao dos individuos. A autora nomeia essa mudanca de relacdo com o mundo
de um “honrar Gaia”, isto ¢, considerar severamente as situacdes que se colocam frente a uma
iminente “Intrusdo de Gaia”, pedindo uma mudanga no modo de vida, de outras formas de
relacdo que conjuguem o pensar, sentir e agir juntos, os quais foram destruidos, formas que

sejam desintoxicadas das narrativas que viam e usaram a Terra como Se esta estivesse ao seu

% O autor deixa claro que “[...] entender-se como espécie néo retiraria o peso do ocidente capitalista como grande
propulsor, por exemplo, na emissdo de gases”.
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dispor®®. Contudo, ainda frisa que todas as respostas a intrusdo de Gaia s&o vulneraveis, porque
“[...] o tempo das certezas acabou” (STENGERS, 2015, p. 148). Assim, propostas®’, respostas
e dindmicas devem levar em conta as circunstancias e potencializar cadeias criativas em suas
variantes, e nio se transformarem em globais aplicaveis®®.

Segundo Lowy (2013), Benjamin, ainda no inicio do século XX, ja apontava as
preocupagOes com o progresso moderno, mencionando que, talvez, o retorno a um “passado
comunitario” ¢ as concep¢oes vigentes anteriormente ao surgimento da modernidade pudessem
possibilitar a construcdo de uma outra coisa, ndo de um futuro, pois esse nome nem serviria
mais, no entanto, uma construgéo que se estabelecesse pela harmonia entre a natureza e o social,

abolindo a exploracdo de ambos, recursos naturais e individuos:

Para Benjamin, sé uma revolucdo podia interromper a marcha da sociedade
burguesa rumo ao abismo, mas ele dava respeito da revolucdo uma definigdo
nova: Marx havia dito que as revolugdes sdao a locomotiva da histéria mundial.
Mas talvez as coisas se apresentem de maneira completamente diferente. E
possivel que as revolucdes sejam o ato, pela humanidade que viaja nesse trem,
de puxar os freios de emergéncia (LOWY, 2013, p. 19).

Nos moldes do pensamento romantico revolucionario de Benjamin (e antes mesmo
que as grandes catastrofes do século XX se realizassem), as formas sociais anteriores ao
progresso ainda se apresentavam como alternativa a barbérie que o filésofo apontava por vir.
Para Gumbrecht (2010), essa fissura moderna traz o elemento de presenca, que estava ativo
naquela cultura que vigorou na Idade Média, e que traria, como parte, uma reinsercao do homem
na cosmologia do mundo pelo efeito reimersdo da dimensdo de presenca. J& para Lovelock,
nosso tempo e nosso mundo ndo teria “cura”, estando marcado pela impossibilidade de corregéo
nos sistemas da Terra com a presenca humana, a Unica posi¢do que restaria € a “[...] fusdo dela
(terra) com nossos descendentes” (LOVELOCK, 2010, p. 235), (com essa fala de Lovelock

% Stengers (2015) faz o que ela chama de uma “intervengdo”, pontuando o fim que instaura o modo de vida do
individuo moderno, da livre Empresa, que conquistou o direito de ndo ter cuidado, e do Estado que passou a
gerir os riscos.

57 A autora ainda sublinha a necessidade de “[...] parar de compor com o capitalismo e lutar contra ele”, pois ndo
se pode lutar contra Gaia, mas se deve, sim, compor com ela (STENGERS, 2015): um compor de pensamento e
mundos que considere o localizado, e ndo generalidades: compor € “[...] caso a caso, regido por regiao”, dando
espaco aos ‘“saberes das populagdes interessadas”, ou seja, as conexdes sdo construidas e ndo tomadas ou
adquiridas de outrem (STENGERS, 2015, p. 122).

%8 Os estudos multiespécies — s6 um dos muitos exemplos de orientagdes que buscam outras formas de relacdo
com o mundo — quer prestar atencdo a diversos modos de vida que constituem mundos, reunindo questfes sobre
0s tipos e suas multiplicidades, sobre variedades de abordagens, para conhecer e compreender outros, engajando
e colocando em colaboragdes individuos de varias areas de atuacdo (DOOREN; KIRSKEY; MUNSTER, 2016).
Em outras palavras, a busca por formular uma episteme que traga a multiplicidade de um agir encarnado nos
seres e no mundo.
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podemos lembrar de quase todas as tematicas sobre o espago de vivéncia descritas na segunda
parte desta tese).

Nessa perda de direcdo do trem moderno em direcdo ao futuro, o esfacelamento da
concepcao dualista (homem versus natureza), implicada pela teleologia do progresso e a fissura
na construcdo sociomaterial moderna de tempo historico, abre espaco a uma configuragéo de
temporalidade contemporanea sem contornos precisos. Um tempo presente que solicita, ou
melhor, impde relagdes com o mundo e com os individuos que reativam a espacialidade,

corporalidade e materialidade, atenuando o0 excesso de razao e sentido.

3.2 Descricéo e designagdo do tempo presente como Amplo Presente

Diferentes descrigdes, nominacGes e analises criticas do mundo contemporaneo sdo
um esforco académico despendido por textos-teses de diferentes autores, 0s quais apresentam
leitura e nomenclatura para designar o tempo presente (seja como pds-modernidade,
modernidade liquida, supermodernidade, hipermodernidade, sociedade de controle, sociedade
de risco entre outras designages), discutindo o destino da modernidade, que pode estar em
acentuacdo, ainda em incompletude ou fim. Talvez seja esta ultima, o fim, dentre as visdes
possiveis a respeito da modernidade, aquela que acompanharia a descri¢do do contemporaneo
como Amplo Presente.

“Amplo Presente” (GUMBRECHT, 2015) tem como hipdtese uma outra apreensao do
tempo, outra construgdo sociomaterial do tempo (e, aqui, a inclusdo do material na expresséo
fica por conta desta obra, pois acredita-se que a nomenclatura, constru¢do sociomaterial do
tempo, corresponda mais a propria proposta do autor, visto que a materialidade do mundo
ocupa, progressivamente, mais as formas de relacdo, chegando a promover mudangas
ontoldgicas e cosmoldgicas no contemporaneo). Essa configuracdo de Amplo Presente, ainda
sem contornos precisos, marca um esfacelamento da construgdo sociomaterial histdrica
moderna e vem se instaurando, intensificando, ao portar a possibilidade de interacdo simultanea
em uma dimensdo de sentido e de presenga.

Essa descrigdo tem como referéncia duas cadeias de reflexdo diferentes (as quais
tivemos acesso na primeira parte da tese): uma que considera a “estrutura epistemologica da
cultura ocidental”, desde o século XIX, e que tem como centro o pensamento autorreflexivo,
pela emergéncia do observador de segunda ordem® (KOSELLECK, 2014; GUMBRECHT,

1998); e outra que tem ressonancia na tradicdo da critica cultural, que analisava a instauracao

%9 Inspirada e dialogando com Michel Foucault, Niklas Luhmann e Reinhart Koselleck.
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de uma fundacdo transcendental na consciéncia humana — a critica ao imperativo do

progresso, por exemplo, em Walter Benjamin (LOWY, 2005):

Uma estrutura intelectual para analisar o presente resulta no ponto em que a
histdria da epistemologia decorrente da emergéncia da observacéo de segunda
ordem se cruza com a critica de teor melancélico (GUMBRECHT, 2015, p.
14).

A partir da fissura na construcdo sociomaterial do tempo da modernidade, Gumbrecht
trabalha as nocdes de horizonte, movimento e espaco, apontando as diferengas entre a
temporalidade moderna e a outra, em advento. Na temporalidade moderna, o sujeito de agéo
(Handeln) se entende como sempre em movimento para frente, tendo o presente como um
espaco onde é/era possivel alinhar as esferas de experiéncias do passado com as condicdes do
presente, escolhendo os melhores caminhos/alternativas para o futuro. J&, na nova construcéo
sociomaterial do tempo, essa “a¢do” ndo teria espago ¢ nao haveria abrigo para esse sujeito
cartesiano, fato visivel nas discussdes decorridas desde o final do século XX, sobre novas
concepcdes de autorreferéncia®, na necessidade de pensar sobre nomenclaturas como pos-
modernidade frente a modernidade. A perspectiva “[...] historicista do movimento humano
através do tempo se deslocou para o terreno do éxtase temporal e da simultaneidade”
(GUMBRECHT, 2015, p. 66)°*.

O deslocamento da concepcdo historicista para de simultaneidade advém da resisténcia
em seguir para o futuro, face a impossibilidade de prevé-lo com algum grau de certeza, como
ja vimos. Temos sempre a frente a ameaca das imagens de constatacGes/progndsticos
catastroficos, como superpopulacdo, alteragdes climaticas, esgotamento dos recursos, em que
se parece possivel medidas que as adiem um pouco mais (GUMBRECHT, 2015). Ha uma
mudanca no horizonte: um futuro que apresenta tantas possibilidades de catastrofes ndo incita
com o mesmo furor o0 movimento para frente (progresso), o que estimula o desfazimento da,
antes, acentuada assimetria qualitativa entre passado e futuro. Sem a assimetria que estimulava
a acdo de deixar para trés e agir visando ao que esta a frente como melhor, 0 movimento cessa.

E nesse sentido que, ao propor um presente estendido, Gumbrecht reduz a forca da dimensio

80 Gumbrecht menciona uma colecéo de ensaios organizada por Joshua Landy e Michael Saller.

61 Apesar de seus apontamentos sobre o contemporaneo, o autor prefere manter distAncia em apontar “sugestdes”
sobre como enfrentar e mudar a atual situagdo, visto que ha convicgao, em suas elaboragées, da impossibilidade
em fazer essas sugestdes, ja que a situagdo a qual tenta descrever é parte de um percurso estabelecido pelos
meios culturais da evolugdo humana, e é por esse motivo que ndo ha possibilidade de sermos capazes de controla-
la (GUMBRECHT, 2015).
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de sentido, para expressar a expansdo de uma dimenséo de presenca (e nogdes como corpo,
materialidades, coisas e presencga sdo essenciais para essa configuracdo do presente); e, se ha
resisténcia em entrar no futuro, o espaco de tempo do presente deixa de ser um instante, ent&o,
alarga-se e congestiona, e essa ampliacdo do presente ndo condiz com a sensacdo de que 0s
individuos possam usufruir de mais tempo.

Em relacdo ao movimento, se, na temporalidade moderna, o que era realizado pelo
individuo era a passagem (do passado para o futuro) orientada pela flecha do tempo, o presente
dessa temporalidade contemporanea, coabitado por simultaneidades, potencializa outro tipo de
movimento: a oscilagdo (GUMBRECHT, 2015), um movimento de péndulo. Assim, as
simultaneidades proporcionam a formagcdo de um campo de tensdo com dindmicas que
impulsionam em direcGes opostas: uma que continua a direcionar, a partir do projeto de
modernizacéo, a abstracdo do espaco, do corpo e do contato sensorial com as coisas-do-mundo
(dimenséo de sentido), ainda resultante e motriz da antiga construgdo sociomaterial do tempo;
e outra dindmica, a qual insiste na concretude, na corporalidade e na presenga na vida humana
(dimensdo de presenca) (Idem), e que parece reaver progressivamente mais forca, sendo
central na nova construgdo sociomaterial do tempo®. Para descrever essas dinamicas polares,
Gumbrecht tenta agrupa-las em quatro tematicas (terra, corpo, poder e pensar), onde cada uma
delas envolve “n” fenomenos, que podem estar mais proximos ao polo de sentido ou ao polo de
presenca. Nesse contexto, a oscilacdo €, para o autor, uma figura de pensamento que aponta a
possibilidade de liberdade de mudanca de movimento das inten¢Bes dos individuos entre as
posicBes polares, ou seja, a possibilidade de transitar livremente de um polo a outro dessas
dindmicas. Para além da liberdade, a oscilacdo ndo apontaria igualmente contrariedade entre 0s
movimentos: em outras palavras, o interesse, ora por um fendmeno que se aproxime de uma
dimensdo de presenca ora de uma dimensao de sentido, ndo é contraditério e nem mesmo
neutralizador.

Assim, algumas no¢des ddo embasamento e corpo a designacdo do contemporaneo,
como Amplo Presente. Enquanto tempo historico e cascatas de modernizacdo abordam a
construcdo e a fissura do que veio a entender-se como modernidade (ja apresentado na primeira
parte da tese), congestdo e simultaneidade descrevem a condigéo do tempo presente, e dimensao
de sentido, dimenséo de presenca e oscilacdo tentam dar conta dos fendmenos e do movimento

operado pelos individuos, desse tempo presente, inseridos nessa condicao.

62 Conceitos trabalhados no livro Produgéo de Presenca (2010).
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3.2.1 0 que janao é

Para propor sua descricdo do Amplo Presente, Gumbrecht recorre a sistematizagoes
sobre a temporalidade da modernidade, descrevendo aquilo que acredita ndo mais configurar o
tempo presente. O conceito de “tempo historico”®® e a nogdo de cascatas de modernizacio, ao
longo de sua obra, acabam por encaminha-lo @ uma visdo da construcdo sociomaterial da
temporalidade contemporanea. De forma a retomar um panorama® dos processos ocorridos
como cascatas de modernizacdo, o texto principia com a composicdo inicial do campo
hermenéutico e o observador de primeira ordem, passando pela ascensao da narrativa historica
(historicismo)®® do mundo, como solugdo para a crise do perspectivismo que advém com o
observador de segunda ordem, apontando que, ha algumas décadas de nosso presente,
instaurou-se a crise do préprio historicismo e a estagnacdo das Humanidades, devido ao
esvaziamento da fonte que alimentava ambos: a consciéncia histérica como nucleo da existéncia
humana (GUMBRECHT, 2015). Essas criticas surgem como uma terceira cascata de
modernizagdo chamada Alta Modernidade (ou Baixa Modernidade como a intitula
Gumbrecht), reagindo artisticamente a Modernidade Epistemoldgica, e conjugavam
manifestacGes da crise de representatividade, chegando ao seu apogeu com as vanguardas
artisticas (como futuristas, dadaistas, criacionistas, surrealistas) nas duas primeiras décadas do
século XX, que intentavam romper com a representacdo; ademais, movimentos artisticos de
paises periféricos, que, ao invés de romper com a representacao, acionavam a resisténcia irbnica
ao imperativo das vanguardas de inovar (GUMBRECHT, 2015, p. 19-20).

Apenas com a quarta cascata de modernizagdo, ocorrem os fendmenos conceituais
de destemporalizacdo, dessubjetivacdo e desreferencializacdo como abordagens néo
hermenéuticas. A destemporalizacdo marca os efeitos de mudanc¢a, quando o tempo ja ndo
vigora como agente absoluto de mudanca, e o individuo, enquanto aquele que age no presente
visando ao futuro, enfraquece a poténcia de seu papel de agdo (uma dessubjetivacio)®® e,
consequentemente, das distingbes conceituais primordiais como representacdo e referente,
superficie e profundidade, materialidade e sentido, percepgédo e experiéncia, 0 que pode ser

resumido em uma tendéncia epistemoldgica atual de desreferencializagdo (GUMBRECHT,

83 Modernizagdo dos sentidos (1998); Em 1926: Vivendo no Limite do Tempo (1999), Producéo de Presenca
(2010) e Amplo Presente (2015).

64 Ver a obra Produc&o de Presenca (2010), principalmente a partir da pagina 61.

8 Segundo Gumbrecht, “[...] os discursos narrativos permitem sintetizar representagdes multiplas como objetos
idénticos, dispondo-os em sequéncia e fazendo com que paregam ser, enquanto momentos de transformacao, os
inevitaveis efeitos do tempo” (GUMBRECHT, 2015, p. 64).

6 Apesar disso, ndo ha uma perda de complexidade e sofisticagdo, pois 0 sujeito, ao observar o mundo, ainda
confere toda sua poténcia (GUMBRECHT, 1998, p. 24).
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1998, p. 24). Desse modo, dessubjetivacdo, desreferencializagcdo e destemporalizacdo (ao
estarem acopladas a particula “des”, exprimem a noc¢ao de negacao, separa¢ao ou cessacao da
modernidade) causam o desfazimento ou a neutralizacdo daquilo que projetavam, algo que
Gumbrecht pontua como resultado da préopria obsessdo da modernidade em superar-se, movida
pela construcdo sociomaterial do tempo histérico. Porém, ao mesmo tempo em que o autor
utiliza a expressdo “quarta cascata”, menciona que a pos-modernidade ndo seria uma cascata,
pois ndo da continuidade a teleologia do progresso, por ser uma cascata que anula e neutraliza
as consequéncias das modernidades anteriores. J& a nomenclatura desse periodo, que se inicia
apos as décadas de 1970 e 1980 (periodo ao qual se dedicou Lyotard em A condicdo pos-
moderna), é tratada por Gumbrecht como pos-modernidade. E s nas obras como Depois de
1945 (2014b) e Nosso Amplo Presente (2015) que o autor passa a denominar 0 contemporaneo
como Amplo Presente, sem pontuar uma data de inicio, mas mencionando que essa
configuragdo do presente seria herdeira de uma atmosfera de laténcia pds-guerra
(GUMBRECHT, 2014a). Apesar disso, a nocao de um presente congestionado e repleto ja
estava presente em obras anteriores, como Em 1926 (1999). Mas, como surgem as

caracteristicas de congestdo e simultaneidade?

3.2.2 Depois de 1945: uma origem para congestao e simultaneidades

Para essa situacdo de congestdo e simultaneidade no Amplo Presente, Gumbrecht
possui uma longa digressédo, encontrada na obra Depois de 1945: laténcia como origem do
presente (2014), na qual localiza fenébmenos e configuragdes, dos quais acredita o tom do
contemporaneo ser herdeiro. Alargamento e congestdo seriam frutos da ndo assimetria entre
experiéncia e expectativa nas décadas subsequentes a Segunda Grande Guerra, resultado da
atmosfera de laténcia p6s-1945. Essa atmosfera reunia a sensacdo de que algo estava escondido
e um dia viria a tona, e, a0 mesmo tempo, a de uma congestéo tensionada com a prontiddo em
seguir adiante. E sdo essas configuragdes, em um estado de laténcia®’, ou, para usar uma

metafora do autor, um “passageiro clandestino” (GUMBRECHT, 2014a, p. 40)%8, que ocupa

7 Ao optar por essa expressdo, recusa termos como “repressio” e “olvido”, usados por outros autores para
descrever o momento pds-guerra. Laténcia é uma expressao utilizada e desenvolvida por Eelco Runia, em artigo
da coleténea Latenz — blinde passagiere in den Geisteswissenschaften, com edicdo de Hans Gumbrecht e Florian
Klinger.

88 Esse passageiro clandestino ocupa espaco, deixa tracos, e do qual tem-se certeza da existéncia, mesmo que néo
seja possivel afirmar de onde venha. Um passageiro que ndo se revela, ndo se deixa agarrar, muda e envelhece
durante o tempo oculto, mas ndo se sabe se um dia ele se revelara ou se sera esquecido, e, ainda mais, visto que
sua identidade ndo foi de antemdo conhecida, mesmo se um dia venha a revelar-se, ndo sabe-se se podera ser
reconhecido.
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espaco, mas ndo é identificavel, sendo ainda propulsor de afetacdo, que influencia, como
disposicdo geral, as relacdes desde a década posterior a Segunda Guerra Mundial até o final dos

anos 1980. Essa disposicao geral, apesar de transformar-se durante décadas:

[...] preservou seus tragos basicos até hoje — o legado cinzento de um passado
que encontramos a todo momento, mesmo se ndo vemos de modo muito claro.
Em outras palavras: esse legado parece ter baixado sobre o0 nosso presente,
mas também faz parte desse presente; ele € motivo de nossa obsessdo apesar
de — ou precisamente porque — s6 vagamente podemos experienciar a forma
que ele assumiu, e quase nunca de maneira direta (GUMBRECHT, 20144, p.
248).

Essa disposicdo geral é descrita como um aglomerado muito homogéneo de “[...]
desafios, preocupacdes, tentativas de solugdes”®® (GUMBRECHT, 20144, p. 248), ou seja, uma
aparente calma perpassada por um violento nervosismo (GUMBRECHT, 2014a, p. 40-41),
instaurando ao mesmo tempo uma prontiddo em seguir para o futuro, tensionada antes por uma
congestdo. Enquanto na prontiddo residia uma capacidade acentuada de distanciar-se da
experiéncia da guerra, a congestdo resultava de uma circularidade entre as opcgbes de
configuracBes culturais’™, presentes naquele momento, que nio ofereciam vetores de fuga, ja

que uma levava a outra:

Um caso assim —em que “sem saida e sem entrada” e ma-fé e interrogatéorios”
ocorrem conjuntamente — gerava uma sensacdo de congestdo e de
circularidade; “descarrilamento”, por outro lado, parece ser uma reagao a, ou
uma intepretacao desta mesma sensagdo — e a ansia por “contentores” significa
0 sonho de redencéo desse estado de coisas (GUMBRECHT, 2014a, p. 253).

8 Os quais eram partilhados tanto por vencedores como derrotados e, também, por aqueles paises que estiveram
pouco introduzidos no conflito; e, embora tenha caracteristica global, essa situagdo também incluia muitos
elementos locais e particulares, em diferentes lugares.

0 De maneira resumida, a configuragdo “sem saida e sem entrada” nomeia a sensagdo de que nada podia ser
deixado para tras, no tempo, o que impedia a possibilidade de ocorréncia de eventos. Assim, sem transcendéncia,
sem eventos e sem poder confiar no conhecimento advindo dos séculos passados, os individuos voltariam sua
atencéo a superficie do planeta (as coisas do mundo); e ainda com a impossibilidade de se fixar as “verdades”,
as capacidades cognitivas humanas deveriam ser revistas (GUMBRECHT, 2014a, p. 250). Essa falta de
confianga no conhecimento e capacidade cognitiva humana ¢é identificada como “ma-fé”, que teve nos géneros
de “interrogatorio” e nas abordagens empiricas tentativas de estabilizar o conhecimento, mas que, falhando,
acabaram sendo substituidos pela tendéncia de superar o paradigma sujeito-objeto: e “[...] deixar que os
fendmenos se revelassem por si” (GUMBRECHT, 2014a, p. 252). Nenhuma dessas posicdes epistemoldgicas
forneceu conforto, permanecendo a impressao de que a histéria tinha descarrilhado e que necessitava de vasos
contentores para uma “[...] intensificada inseguranga existencial” (GUMBRECHT, 2014a, p. 252), 0 que marca
a configuracdo “descarrilamentos e contentores”. Essa tlltima configuragdo, por sua vez, exigia que, para seguir
em frente, era preciso deixar o passado para tras e encontrar um espaco de protecédo existencial, necessidades
que ndo eram possiveis devido a configuragdo “sem saida e sem entrada”. Nessa perspectiva, as trés
configuraces, ao invés de uma juncédo organizada de correntes, formaram um labirinto sem objetivos tangiveis
e claros, estabelecendo uma movimento viciosamente circular.
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Isto é, a prontiddo de seguir em frente, deixando tudo para tras, movida pela energia
moderna, esbarrava na congestao, resultado da incapacidade dos repertérios daquela cultura de
sentido, dessa mesma energia moderna, em responder ou dar orientacbes a questdes
contingentes que se desdobravam. Com a presenca mutua das “[...] sensagdes de facil
movimento para frente e de congestao” (GUMBRECHT, 20144, p. 255), cria-se a esfera de
simultaneidades.

Assim, o tempo presente seria resultado de uma longa influéncia dessa atmosfera pds-
guerra, que concentrava simultaneamente a prontiddo do fluxo moderno e a congestdo
ocasionada pela circularidade de suas orientacGes incapazes, produzindo situagao cada vez mais
significativa para a reemergéncia da dimensdo de presenca com caracteristica do Amplo
Presente. Com a mutualidade da dimensao, tal como a presenca e a dimensdo de sentido,
possivel porque essas culturas ndo sdo excludentes e nem neutralizaveis, a oscilacdo opera

como movimento, possibilitando as relacdes dos individuos em ambas as dimensoes.

3.2.3 Oscilacgédo

Enguanto movimento de péndulo, a oscilacdo € usada como figura de pensamento para
descrever a possibilidade de interacdes e de interesses no Amplo Presente, contexto que reline
dindmicas polares. Por meio da oscilacdo, esta implicada, e dada, a liberdade de mudanca de
movimento das inten¢des dos individuos entre as posicdes polares. Isto €, ha a possibilidade de
transitar livremente de um polo a outro das dinamicas de presenga e das dindmicas de sentido.
Porém, essas oscilacbes podem nem sempre ser frutos de uma escolha intencional, nem sempre
portarem certa permanéncia ou realizacdo e as mudancas de posi¢do entre esses polos, isso ndo
significa que os interesses ndo sejam genuinos, mas sim que, mesmo ao estar em um dos polos,
ndo seria possivel esquecer ou “resistir ao apelo” do outro (GUMBRECHT, 2015, p. 132). E é
justamente essa impossibilidade de esquecer ou resistir ao apelo do outro polo que poderia ser
um dos desencadeadores da mobilizag&o em carrossel (termo com base na mobilizagéo geral de
Lyotard [GUMBRECHT, 1998]) que, no presente, “[...] ameaca nos esmagar € que, em geral,
forca a linearidade de nossos projetos e agdes a ganhar a ineficaz forma de circularidade”
(GUMBRECHT, 2015, p. 132), como se nunca fosse possivel sair do lugar.

Os diferentes fendbmenos, coisas e conteidos que mobilizariam as intencGes
individuais, estdo reunidos em quatro grandes areas da vida humana referentes ao espacgo de

vivéncia, corpos, poder e pensar (GUMBRECHT, 2015). Essas areas portariam dinamicas
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remetendo a posi¢des opostas: uma que continua a apontar em dire¢do a abstracdo do espaco,
do corpo e do contato sensorial, pratica em ressonancia com o projeto moderno (dimensao de
sentido); e outra que concentra forgas que insistem na/ou reintroduzem a concretude, o corpo e
a presenca, formas de relacbes relegadas pelo paradigma cartesiano e centrais no Amplo
Presente (mais pautado numa dimensdo de presenca). Apesar disso, lembram que o individuo,
independentemente de estar mais imerso em uma dessas duas dimensdes, ndo é totalitério,
relacionando-se com o mundo de ambas as maneiras, em maior ou menor intensidade, tendo
seus interesses e interacdes variando de polos por meio da oscilacéo.

Enguanto as dindmicas que apontam para o polo de prética, em ressonancia com o
projeto moderno, ainda sob a égide do nlcleo da consciéncia/tempo histdrico, vém perdendo
forca, aquelas que focalizam o polo de formas de relagdes, sempre relegadas pelo paradigma
cartesiano pela concretude, corpo e presenca (dimensao de presenca), apresentam acentuacao
progressiva’t. E, se a forma de relagdo pelo sentido, na hermenéutica, ja é familiar, como seriam
as relagdes com as coisas do mundo e os corpos dos outros individuos, numa dimensdo de

presenca?

3.2.4 Producéo de presenca: a relagdo com as coisas do mundo

As dindmicas da dimensdo de presenca seriam manifestagdes de um “desejo de
presenga”, 0 qual Gumbrecht (2010) descreve como um querer as coisas do mundo proximas a
pele, um processo reativo ao excesso de sentido que se imbricou no mundo, ou seja, a
experiéncia e 0s processos de interacdo nao sdo s6 aquilo que ocorre na manifestacdo dos
conteddos ou significados (CARDOSO FILHO; MARTINS, 2010). O desejo de presenca teria
se manifestado, em potencial, pela perda do corpo, uma “[...] sensacdo de que ja ndo estamos
em contato com as coisas do mundo” e um impulso em dire¢do a um desejo de “ultrapassar a
metafisica” (GUMBRECHT, 2010, p. 73), instaurada no tempo historico, um desejo de
presenca reativo a uma cultura imersa excessivamente em sentido’?.

E importante observar que, através da histéria da cultura, houve contextos culturais
nos quais era mais forte o tema da materialidade e da presenca, enquanto, em outros, era intensa

a questdo do sentido e da imaterialidade (FELINTO, 2012), possibilitando vigéncia mais ativa

"1 No livro Produgdo de Presenca (2010), Gumbrecht faz uma apresentacdo pormenorizada dessas duas culturas
e, também, sobre a acentuacdo da “de presencga” sobre a paradigmatica “de sentido”.

72 Para sistematizacdo completa, em tipologia binaria de 10 definicdes de Gumbrecht, ver Dissertagdo de Angela
Coradini, Leituras para a dimensdo material e Stimmung: uma noite nos shows de Heavy Metal Cristdo, 2013.
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em cada um desses momentos, de diferentes formas de apropriacdo do mundo”. Nenhuma
cultura foi s6 de presenca nem apenas sé de sentido, porém, em um determinado tempo
historico, uma dessas vertentes predominou. Como exemplo, temos a dimensdo de presenca
bastante acentuada na Idade Média, com cosmologia medieval encarnada no mundo (chamada
de cultura de presenca). J4, a partir do século XV, com o inicio do paradigma sujeito/objeto,
campo hermenéutico e estruturagdo do tempo histdrico, o individuo desencarna do mundo
(chamada cultura de sentido).

A exemplo, tem-se os debates parlamentares como rituais adequados as culturas de
sentido, porque sdo efetivados a partir da qualidade intelectual do argumento e de visdes em
confronto, e a Eucaristia (na teologia catdlica) como ritual de cultura de presenga, um ritual de
magia, pois torna o corpo de Cristo fisicamente presente. A cultura medieval tendo, entdo, mais
ativa sua dimensdo de presenca foi progressivamente suplantada pela cultura de sentido de todo
0 processo da modernidade, relegando e imergindo a dimensdo de presenga das relagoes.
Assim, quando se aponta a fissura na temporalidade moderna no tempo presente, a dissolugédo
progressiva do tempo histérico (como visto nas partes anteriores da tese), também se aponta a
reemergéncia significativa da dimensdo de presenca no contemporaneo que passa a portar
relacbes nas duas dimensdes: presenca e sentido. E quais seriam as diferencas entre as
dindmicas dessas diferentes dimensdes?

De forma simplificada, enquanto na dimens&o de sentido, a autorreferéncia humana é
0 pensamento (consciéncia) e seres se entendem como excéntricos ao mundo, na dimensao de
presencga, o “corpo” e oS seres sentem-se “parte do mundo” (espacial e fisico): as coisas do
mundo “sdo materiais” e t€m algo “inerente”, ndo apenas o que lhes ¢ dado por meio da
interpretacdo. Na dimensao de sentido, o sujeito produz conhecimento ao interpretar o mundo,
tendo o “tempo” como dimens&o primordial, pois, € no tempo que acontecem as relagdes entre
humanos e mundo. Na dimensdo de presenca, o conhecimento é revelado e ndo depende de uma
intencéo do sujeito’, tendo o “espago” como dimensdo que se constitui ao redor dos corpos,
onde se dao as relacdes entre os diferentes seres humanos e a relagcdo destes com o mundo
(GUMBRECHT, 2010).

73 Para sistematizagdo completa, em tipologia das formas de apropriagdo do mundo de Gumbrecht, ver Dissertagdo
de Angela Coradini, Leituras para a dimensdo material e Stimmung: uma noite nos shows de Heavy Metal
Cristéo, 2013.

74 «[...] é conhecimento revelado pelo(s) deus(es) ou por outras variedades daquilo que se podera descrever como
‘eventos de autorrevelagdo do mundo’, [...] 0 conhecimento revelado”. Ver Heidegger, A origem da obra de
arte (1977) e Ser e Tempo (1927).
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Assim, se a producdo de sentido ocorre para os elementos de uma dimensao de sentido,
os individuos experimentam o mundo, suas coisas e corporalidade por meio de uma “produgio
de preseng¢a”, visto que a dimensao de presenca do mundo estabelece com o corpo relacGes de
presenca. A formula do conceito “producao de presenca” (GUMBRECHT, 2010) parte do
significado etimologico de “producdo” (producere) como “empurrar para frente”, “trazer para

adiante”, e de “presenca” como uma referéncia espacial, como aquilo que “estd a frente, ao

alcance e tangivel para os corpos”. Produgéo de presenca’, entdo:

[...] sublinharia que o efeito de tangibilidade que surge com as materialidades
de comunicacdo é também um efeito em movimento permanente. Em outras
palavras, falar de “producdo de presenca” implicaria que o efeito de
tangibilidade (espacial) surgido com 0s meios de comunicacao esta sujeito, no
espacgo, a movimentos de maior ou menor proximidade e de maior ou menor
intensidade (GUMBRECHT, 2010, p. 39).

Todavia, quais seriam essas materialidades/coisas do mundo que estabelecem relacfes
de presenca com os corpos? O som de um instrumento musical, as cores de um quadro, as linhas
de uma imagem, um golpe de boxeador, os efeitos de presenca da rima, da aliteracéo, do verso

e da estrofe, o vento entre outras:

A palavra “presenca’ nao se refere (pelo menos, ndo principalmente) a uma
relacdo temporal. Antes, refere-se a uma relagéo espacial com o mundo e seus
objetos. Uma coisa “presente” deve ser tangivel por maos humanas — 0 que
implica, inversamente, que pode ter impacto imediato em corpos humanos
(GUMBRECHT, 2010, p. 13).

Quer dizer, uma presenca afeta corporalmente os individuos, despertando sensacdes
fisicas: o vento, a luz, uma imagem, a musica, apesar de ndo serem “agarraveis”, tém sua
materialidade afetando a pele, os olhos, os ouvidos. A exemplo da luz do sol, mesmo que néo

seja possivel pega-la com as méos, & uma presenca que toca a pele: na luz branca do sol estdo

5 Nas areas de pesquisa, a producio de presenca pode ser operacionalizada em estética (nas obras O elogio da
beleza atlética (2007) e Graciosidade e Estagnacdo (2012), como um conjunto de relagdes como momentos de
intensidade), pedagogia (em The powers of philology (2003) como pensamento de risco) e histéria. Todas essas
areas com praticas alternativas que tentam escapar ao vicio intelectual de autorreflexividade. Sdo contribuicGes
como uma abordagem materialista dos problemas das ciéncias humanas e uma “alternativa as perspectivas
construtivistas das teorias contemporaneas dominantes” (FELINTO; ANDRADE, 2005, p. 81). Ana Soares
(2015) aponta que a argumentacdo de Gumbrecht € um “[...] baralhar dos patamares biografico e
critico/literario”, o que confere uma estrutura de “[...] arranjo total de volume, &rea, lado e alto, de que se
constitui o solido pensar gumbrechtiano” (SOARES, 2015, p. 6-7). Essa estrutura, de certo modo, afastada da
forma padrdo académica de operar, evidencia, principalmente, a defesa do autor de que a principal funcéo dos
humanistas (e privilégio) é trazer complexidade, através da pratica de um pensamento de risco, confrontando
aquilo que nos é dado como simples normalidade.
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“escondidas”’® outras cores, inclusive, um tipo de luz que esta logo abaixo da luz vermelha, o
"infravermelho", que € invisivel, mas que 0s corpos sentem como calor.

Mas, estando num Amplo Presente, marcado pela congestdo que permite acumulacdes
em uma esfera de simultaneidades, essas repletas também de passados que se acumulam em no
presente, como lidar com esse passado numa perspectiva de producdo de presenga? A
“presentifica¢do” seria 0 modo de relacionar-se com o passado, de forma a se ter a sensagéo de
que esses mundos fossem novamente tangiveis’’. Essa forma de relagdo estaria concentrada em
experienciar as “coisas do passado”, N0 mais no intuito de aprender com o passado’®, ja que
se instaurou a faléncia da narrativa histérica (historicismo) do mundo, retirando o abrigo do
sujeito cartesiano que lidava com o passado de forma interpretativa. Se “a autorreferéncia dos
individuos encontra-se mais solidamente enraizada no corpo e no espaco” (GUMBRECHT,
2015, p. 17), numa dimensdo de presenca, a relacdo com esses mundos passados é de
“experimentacdo”, OU seja, a presentificacdo corresponderia a uma ansia humana em direcéo a

um tempo ndo vivenciado, um desejo de:

[...] preencher o sempre crescente presente com artefatos do passado pouco
tem a ver — se € que tem algo a ver — com o projeto de interpretar (ou seja, de
reconceitualizar) o nosso conhecimento sobre o passado ou como o objetivo
de “aprender com a historia”. Pelo contrario, 0 modo como certos museus
organizam suas pecas faz lembrar os espetaculos de son et lumiére que alguns
lugares historicos da Franga comegaram a mostrar na década de 1950, bem
como O nome da rosa ou filmes como Radio days, Amadeus ou Titanic. Ha ai
um desejo de presentificacdo e eu ndo tenho quaisquer objecdes quanto a isso.
Ja que ndo podemos sempre tocar, ouvir ou cheirar o passado, tratamos com
carinho as ilusbes de tais percepcbes (GUMBRECHT, 2010, p. 151).

Essa atencio’® as coisas do passado pode ser exemplificada no crescimento do niimero

de espacos historicos revitalizados e de museus, na importancia, cada vez mais; no uso da figura

6 Segundo Carl Sagan, na série Cosmos (1980), Isaac Newton batizou as faixas de cores presentes na luz do sol
de "espectro”, que, proveniente do latim, significa “fantasma”, “apari¢do”, pois essas faixas estavam escondidas
na luz branca do sol e apareciam no contato com as superficies.

" Desenvolve as argumentacdes principalmente em Em 1926: vivendo no limite do tempo (1999).

8 Gumbrecht traz elucidacdes sobre a Filosofia da Historia e o Novo Historicismo, mas afirma que o “[...]
paradigma filos6fico-histérico perdeu muito da sua credibilidade na situacdo contemporanea, e o Novo
Historicismo [...] se entregou as tentacdes da subjetividade poético-herdica” (GUMBRECHT, 1999, p. 466).

™ A abordagem desse fendmeno ndo é novidade, sendo também apontada por outros autores — Andreas Huyssen,
Francois Hartog e Hermann Liibbe — que também tém a obra de Koselleck (2006) como ponto de partida, apesar
de desenvolverem em outras dire¢fes suas argumentacdes. O tedrico literario Andreas Huyssen (2000) assinala
sintomas, como a restauracéo historica de cidades, a ascensdo de itens de uso retrds, a literatura historica e
biografica, a produgdo audiovisual dedicada a historia, tanto em documentarios como em ficcdo, obras
académicas ligadas ao trauma historico etc., como fendmenos que ressaltam, em face da indUstria
cultural/memoria, o passado como fonte de lucro e conforto frente a imprecisao do presente. Francois Hartog
(2014), historiador francés, ao discutir as questbes de passado no mundo contemporéneo, aborda usos e
apropriac6es do mundo antigo pela modernidade, tomando, para isso, a expressividade dos museus na atualidade,
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do curador de obras; nas discussdes sobre a memaria historica; nas dificuldades de autorizacdo
e nos embates para a remocio de edificacOes historicas; na republicacdo de classicos®’; na
atencdo a subdisciplina da arqueologia; e proliferacdo de filmes e séries de época.

Diz-nos respeito aos espacos histdricos, as capitais mundiais e brasileiras vém
transformando antigos edificios, j& disfuncionais, em espaco de arte, lazer e encontro. Bancos
e antigas sedes de instituicOes governamentais séo transformados em museus e centros culturais
(como o caso dos centros culturais do Banco do Brasil, Caixa e outros, nas capitais do Rio de
Janeiro e S&o Paulo) e igrejas reutilizadas como cafés, livrarias e casa de shows (como a igreja
do século XIX de Amsterdd, que tornou-se a casa de shows Paradiso, na Holanda). Esses
espacos, revitalizados e restaurados, proporcionam imersao pela estética arquitetonica, cores,
musical etc. Como forma de experimentar esses passados, o turismo em areas histdricas cresce,
como se esses lugares fossem museus a céu aberto, como o atual cobi¢ado destino turistico da
América Latina, de Macchu Picchu, ruinas do Império Inca, no Peru.

J4, na ficgcdo audiovisual, a busca é por uma producdo que explore recursos estéticos
detalhados na criacdo de uma atmosfera de mundo passado, a fim de oferecer uma vivéncia, um
tipo de experiéncia de presentificacdo. As séries de TV, atualmente, adentram igualmente o
universo de producdo épico-histdrica, principalmente pelas plataformas de video por demanda,
como a Netflix, com obras como Spartacus (2010-2013), The Tudors (2007-2010), Reign (2013-
atualmente), Downtown Abbey (2010-atualmente), Vikings (2013-atualmente) e Marco Polo
(2014-atualmente). Esta ultima, ao abordar a cultura mongol, pouco conhecida do mundo
ocidental, traz o personagem histérico Marco Polo como ancora, explorando as mesclas entre
as culturas mongol, turca e chinesa, reunidas no império mongol, entre os séculos XIlI e XIV.

Além do audiovisual, a literatura também seria um caminho para presentificar mundos
passados, como realiza Gumbrecht (1999) em seu livro-experimento Em 1926: vivendo no

limite do tempo, construindo estrutura e linguagem textual que fagam, nem que seja por alguns

descrevendo esse interesse, a partir dos monumentos franceses, como uma musealizagdo. Musealizagdo também
& um termo usado pelo filésofo alemao Hermann Liibbe, para descrever o fendmeno de manutencéo do passado,
desde os anos 1980, desencadeado em varias praticas culturais, ndo apenas nos museus. Entretanto, apesar das
diferentes abordagens, a singularidade na forma de abordagem dessa relacdo com o passado, na obra de
Gumbrecht (2010), estd na producédo de presenca que apresenta como principal a dimensdo do espaco.

80 Num primeiro exemplo, a relagdo que se estabelece no presente com os chamados cléssicos — aquelas obras que
tém um poder imediato e permanente de falar com os leitores (definicdo de Hans-Georg Gadamer, usada por
Gumbrecht) parece estar mais agudo, o que, segundo Gumbrecht (2015), seria devido a uma aura que algumas
figuras (autoridades) intelectuais possuem: esse interesse é exemplificavel no entusiasmo com novas e
comentadas edicoes, tributos, afeicdo de jovens por palestras e livros. Enquanto, no tempo historico, a relagdo
com os classicos era mais institucional, agora aparenta ser mais descontraida, ou seja, a leitura desses classicos
€ menos politica, sem ater-se as caracteristicas da sociedade, mas mais a existéncia — uma vivéncia do texto,
relacionando-o aos desafios da vida individual — um apreco pela op¢éo de fazer reviver intensidades, ao invés
de responder a questdes (GUMBRECHT, 2015).
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instantes, os leitores esquecerem que n&o estdo vivendo no ano de 192681, Assim, pode-se dizer
que o interesse por essas obras enraizadas no passado € um fascinio alimentado pelo desejo de
presenca do passado, uma vez que, por meio desses filmes, livros, séries, tem-se a sensacao de
relacdo de presenca com as coisas do passado: ja que nao é possivel “[...] tocar, ouvir ou cheirar
o passado”, trataria-se com afeto “[...] a ilus@o dessas percepgdes” (GUMBRECHT, 2010, p.
151), marcando um desejo de superar o tempo em direcdo ao nascimento. Nesse sentido, faz
daquele que lida com a historia por essa perspectiva, um ilusionista conjurador de cenarios,
“alguém que opera como que um congelamento dos tempos e traz para a sincronicidade do
presente (...) elementos aparentemente contraditérios e de convivéncia dificil”, numa
experiéncia de passado sedutora (SOARES, 2003, p. 9).

A ideia de que uma relacdo fisica com as coisas do passado presentificaria 0s mundos
passados tem movimento no que chamamos de “conjurar o passado”®?, operado pelas coisas do
passado: literatura, musica, objetos, museus, construcdes etc. As coisas do passado, segundo
Gumbrecht (2014c), séo capazes desse movimento, porque séo disfuncionais no presente, essa
disfuncionalidade produz uma aura, que ndo tem acéo progndstica, no sentido de aprender com
0 passado, porém, possui poténcia para tornar presente um pretérito, ao fazer “um convite a
imagina¢do”, a qual é apontada na perspectiva de uma atividade corporal, em que imaginar

situacOes faz com que se tenha reagdes corporais:

A imaginacdo ajuda a estar 14, com seu corpo. Isso seria a contribui¢do de
conjurar o0 passado. Aqueles objetos desnudos, que tém aura, ativam a
imaginacdo e a imaginacdo nos da possibilidade de estar no passado
(GUMBRECHT, 2014b, s/p).

Apesar das memorias pessoais, epistemologica e cotidianamente estarem atreladas a
nossa no¢do de passado, a proposta aponta uma relacéo fisica e espacial com as coisas do
passado, no sentido de que esses mundos sejam novamente tangiveis. Relacdo que faz parte de

uma dimensao intensiva, movida pelo desejo e pelo fascinio, que estaria projetando, na busca

81 Nesse experimento, poderiamos afirmar que, ao optar pelo viver em 1926, colocando seu corpo disponivel para
que as materialidades dos mundos de 1926 afetem/toquem seu corpo, Gumbrecht tem nesse processo de
disponibilidade uma experimentacdo do tempo (de passados) como presenga, experimentacdo que pode ser
realizada, principalmente, se ndo unicamente, por estar inserido num presente de simultaneidades, e que tem
vigente um desejo de presenca, desejo reativo ao excesso de sentido imbricado no mundo pelo projeto moderno.

82 F importante pontuar que “conjurar o passado” ¢ uma expressio proferida por Gumbrecht unicamente durante
a conferéncia de abertura do Semindrio Brasileiro de Historia da Historiografia “Variedade do Discurso
Historico”, em 2014. Em outros momentos, o autor vai referir-se ao mesmo processo com as palavras “invocar”
e “presentificacdo”.
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de conhecer o passado, ndo mais uma necessidade pratica e pedagdgica, mas uma vontade de

experimenté-la, de vivenciar essas por¢6es de mundo:

O desejo de presenca nos leva a imaginar como teriamos nos relacionado
intelectualmente, e 0s nossos corpos, com determinados objetos (em vez de
perguntar o que esses objetos “querem dizer”) se tivéssemos encontrado com
eles nos seus mundos cotidianos histéricos. Quando sentimos que esse jogo
da nossa imaginacdo histérica pode ser sedutor e contagioso, quando
seduzimos outras pessoas para 0 mesmo processo intelectual, teremos
produzido a mesma situacdo a que nos referimos quando dizemos que alguém
¢ capaz de “invocar o passado” (GUMBRECHT, 2010, p. 155).

Aqui, pode-se observar que as obras (principalmente os filmes e séries) que procuram
o efeito de invocar o passado, distanciando-se da questdo de aprender algo com esse passado,
ndo podem ser consideradas menos validas: sdo desenvolvidas para atender ao desejo de
passado (desejo de eternidade em dire¢do a uma época ndo vivida) e ndo devem ser tomadas
como inferiores, ou menos complicadas, na contraméo daquelas que se preocupam em levar a
aprender com a histéria (GUMBRECHT, 2010), justamente porque as técnicas que tentam
resolver o desejo de presenga ndo devem ser tidas como mais rudimentares: sdo apenas outras
técnicas. E, aqui, pode-se entender que as obras audiovisuais que trabalham com as ideias de
futuros também ndo devem ser consideradas menos vélidas, porque servem ao desejo de
relacionar-se presencialmente com esses futuros, sobre 0s quais se pode apenas especular.

Em suma, esta terceira parte apresenta um Amplo Presente configurado pela
congestdo, num movimento progressivo de desfazimento da relagéo de assimetria entre passado
e futuro, causando um alargamento do presente com a acumulacdo excessiva no espaco
contemporaneo de “coisas do passado”, coisas que, devido a configuracdo do presente mais
pautado numa dimensédo de presenca, tém na forma de relacdo a producéo de presenca. Se as
coisas do passado, em uma relacdo de presentificagdo, dariam vislumbre da vivéncia desses
passados, poderia-se vivenciar os mundos futuros pelas imagens de futuridade. Isto é, as
imagens-espectro de futuridades, enquanto presencas, também sdo disfuncionais no presente,
pois ndo ha uma acao prognostica dessas imagens e, ja que 0 progndéstico ndo € mais possivel
no Amplo Presente, essas tornariam os futuros ausentes presentes.

E nesse sentido que seguimos com a proposta desta obra: o presente ndo re(ine apenas
coisas do passado, mas também concentra imagens-espectro de futuridades que possuem
caracteristicas singulares (como sera visto na quarta parte da tese). Em outras palavras, se
Gumbrecht descreve uma simultaneidade de coisas presentes nesse contemporaneo alargado, a

proposta desta tese adiciona, as coisas do passado citadas por ele, as imagens-espectro de
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futuridades como moradoras do tempo presente que, numa disposicdo epistemoldgica de
presenca, relacionam-se por producdo de presenca com os individuos. Versando sobre
“futuridades”, um desvio temporal de ambientacdo, as obras de filmes e séries produzem
visualidade em perspectiva de “futuro distante”, “futuro proximo”, “futuro imediato”, gerando
um tempo diferente do real, mas tdo material quanto o presente (AUMONT, 2012), e que injeta
nesse presente imagens de futuridade enquanto presenga daquilo que esté ausente, visto que séo
construcdes sobre um tempo e um espaco que nao se sabe se serd alcancado ou vivenciado.
Esse presente é algo como o espaco daquelas intempéries descritas pelo trecho
ficcional que abre esta terceira parte: aquela casa onde Monalisa e Marco Polo, trazidos de um
passado pela usuaria dos pacotes de viagens, podiam apaixonar-se pelo holograma do androide,
ou mesmo fugir na nave espacial da Quellcrist Falconer. Todos eles moradores da mesma casa

comum, do mesmo tempo presente, no mesmo Presente Amplo.
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4 SOB A SOMBRA DO AMALGAMA DE IMAGENS-ESPECTRO DE

FUTURIDADES

Apesar da pouca luz, talvez fossem ainda umas trés
horas da tarde. Essa, pela minha nocéo temporal, seria
a logica se 0 que eu conhecia sobre a atmosfera néo
tivesse sido distorcida. Olhei para o restinho de raios
gue conseguia atravessar aquelas sombras, mas
aquelas orientacBes sobre posicdo solar e pontos
cardeais pareciam me ajudar. Eu percebia toda a
extensdo de um metro acima dos meus cabelos se
estendendo, talvez, até alguns quilémetros para cima
abarrotada com aquelas “coisas” que pareciam
retalhos de imagens com um certo movimento. Como
alguém de outra época, eu ainda ndo estava
acostumada a ndo ter respostas, mas também nao fazia
a menor ideia de como exigi-las daquelas “coisas”
penduradas no espaco, acima e agora ja em volta de
mim. Sentei sobre meus pés e comecei a repetir para a
tela do smartphone o que estava acontecendo. Seria um
video testemunho? Um esbogo de texto? Uma vontade
de néo perder nada que minha memdria falha pudesse
apagar?

“Era um pouco mais que nove da manhd, um dia que
se achava normal, quando a primeira sombra surgiu,
exatamente sobre o enquadramento de um video banal
gue eu fazia do horizonte. Depois de me mover alguns
passos para o lado e reorganizar o foco da gravacao,
mais uma vez, outra sombra. Irritei-me, como de
costume, mas logo a curiosidade assumiu minha
expressdo. Sombras iam parecendo no chéo, iam se
multiplicando pouco a pouco. Eram sombras de
pedacos de coisas que ainda tinham uma certa
transparéncia, mas se adensavam, enquanto
balangavam no céu. De onde vinham?! As coisas, tipo
imagens que repetiam ciclicamente alguma cena,

tomavam cada vez mais 0 espaco e pareciam ir se
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juntando, quase como colagens. Teciam-se umas as
outras, comecando a formar algo proximo a uma
concha de retalhos em varios estratos. Aquele processo
durou varios tempos diante dos meus olhos. A sombra
projetada no chéo fechou-se na totalidade em algumas
horas e ninguém fez nada, nenhuma pergunta,
nenhuma tentativa de agarrar ou derrubar aquela
densidade. A sombra de uma densidade que parecia
insolucionavel. Todos noés continuamos apenas a
observa-las”.

Se eu pudesse ter visto 0 que aconteceria depois disso,
chutaria que o sinal do smartphone findou, que a tela
se apagou junto com a bateria esgotada e que o
aparelho caiu das minhas méos. Depois, ficou ali
enterrado, fincado no chéo, quase como um féssil de

outros tempos. Mas eu ndo pude ver nada disso.

Com esse trecho ficcional, continua-se a jornal aos futuros ausentes. Esta quarta parte
comeca pelo final dela. Se esse trecho ficcional fosse lido depois de todo o texto desta quarta
parte, seria facil chamar de imagens aquilo que Ava chama de “coisas” naquele seu céu
ficcional. Seria ainda habitual o deslocamento no tempo do qual Ava fala sem conseguir
explicar. Seria um tanto metodoldgico observar aquela garota, de joelhos no ch&o, narrando
para sua propria imagem no smartphone 0s acontecimentos acima de sua cabeca. E seria quase
como uma sensacdo familiar, o assombramento, o qual ela receia a chegada.

No entanto, antes de adentrar, é preciso recapitular algumas discussoes feitas ao longo
da tese. Ja foi proposta uma origem para as imagens-espectro de futuridades como resultado de
uma ficcdo audiovisual que usa e extrapola teorias, criticas e acontecimentos desencadeados
pela teleologia do progresso. Da mesma forma, propds-se uma lista para essas imagens que
localizam as intengdes e ddo visualidade as telas e écrans, a0 mesmo tempo se realizou uma
curadoria de obras audiovisuais de ficcdo para o “tal” Museu de Futuros. Posteriormente,
descreveu-se 0 contemporaneo em que essas imagens-espectro de futuridades estéo vigentes,
um Amplo Presente congestionado, no qual se acumulam passados e imagens-espectro de
futuridades. Quais séo as descricdes e a potencialidade dessas imagens?

Essa questdo especula sobre qual seria a mobilizagdo frente as obras audiovisuais de

ideias de futuro, ou seja, o motivo pelo qual os individuos se colocam disponiveis a estas
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imagens, desejam conhecé-las, observa-las e, até mesmo, assustar-se com elas. Ou, ainda, 0
motivo do desejo em produzi-las (no caso dos realizadores audiovisuais). Sabe-se que essas
imagens sdo uma possibilidade, nem que seja irrisoria, de vivenciar e sobreviver aos mundos
futuros, mas, talvez, isso se aproxime de uma vontade de saciar um dos grandes desejos que,
subterraneamente, consome os individuos: o de eternidade.

O desejo de eternidade, assim como a onipresenca, a onisciéncia e a forca excepcional,
sdo conteudos que, por estarem “além” do “mundo-da-vida”® (GUMBRECHT, 2010), tornam-
se focos de desejo historicamente estaveis que permeiam, e sempre permearam, varias culturas.
Esses desejos desencadearam e orientaram muitas das buscas humanas: por exemplo, avangos
das comunicag6es, movidos pelo desejo de onipresenca; a supercapacidade de memdria dos
computadores, em funcdo de um desejo de onisciéncia; e as tentativas de superar a morte e 0
nascimento, duas fronteiras da vida, ligadas ao desejo de eternidade.

A dupla limitacdo temporal da vida (nascimento e morte) mobiliza em duas diregdes:
enquanto algumas tentativas almejam cruzar o limite do nascimento, na diregdo dos
acontecimentos prévios, outros buscam técnicas de extensdo da vida, seja via crencas
espirituais, tecnologias medicamentosas, cosmética, biomecanica, inferéncias no tempo, ou
mesmo, criacdo e consumo de ideias de futuridade. Talvez esse desejo de um vislumbre daquilo
que poderia estar além da fronteira da morte, uma vontade de conhecer uma porcdo temporal
ndo “vivenciavel em acontecimentos”, esteja presente nas intencdes de relagdo com as imagens-
espectro de futuridades, apesar de (como sera apresentado) elas versarem sobre catastrofes e

barbaries.

4.1 Como fixam-se as imagens-espectro de futuridades?

Na curadoria dos filmes e séries de ficcdo audiovisual de futuridade, escolheu-se obras
que contemplam uma das dezenove tematicas listadas e outras que abrangem varias dessas
tematicas. Cinco dessas obras (filmes ou séries) foram selecionadas, dentre aquelas cento e doze
da curadoria, principalmente, por contemplarem maior nimero de temas. No texto que se segue,
sdo trazidas informacdes sobre essas cinco obras, ha duas opcées de leitura: uma que considera
apenas o texto no corpo da pagina, pretendendo descrever 0s acontecimentos que ocorrem nas

séries e filmes; e outra leitura que observa as notas de rodapé, que procuram explicar ou

8 O “mundo da vida” abarca toda a gama de operac@es mentais e intelectuais possiveis dos seres humanos de
todos os tempos e culturas, dos quais eternidade, onipresenga, onisciéncia e forca excepcional nunca fizeram
parte.
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especular sobre esses acontecimentos e informagdes nas obras, e que ndo fara falta para o
objetivo desta quarta parte.

A intencdo € que, das descricdes dessas cinco obras, emerjam duas principais imagens-
espectro de futuridades. E, quando se trata de imagem-espectro de futuridades, fica delimitada
“imagem” como um momento congelado. Nesse sentido, o foco é aquele instante que, por sua
relevancia, fica preso na percepcao, sendo percepg¢do como aquilo que organiza as sensacoes
brutas produzidas pelos 6rgdos dos sentidos (AUMONT, 2012) do individuo, ou, ainda, dentro
dos olhos e da pele de quem vivencia-a. No texto desta tese, como néo € possivel reproduzir em
audiovisual esses filmes, a opgéo pela descri¢cdo procura minimamente trazer elementos para
essas imagens-espectro de futuridades. E, é claro, ha de considerar-se que se a autora dessa tese
fosse outra, talvez essas imagens, que ficaram presas dentro dos olhos, fossem outras.

Para cada uma dessa obras a seguir, € trazido um quadro/frame®* que da visualidade a
duas ideias de futuro marcadas por essas producdes. Esse quadro/frame segue a ideia de que,
enquanto uma imagem-espectro de futuridades, dispositiva uma fantasmata quando paralisada
(algo que lembra uma descri¢io de movimento de danga, cunhada por Domenico de Piacenza,®
para nomear o instante congelado numa danca, como uma parada entre dois movimentos capaz
de resumir toda a coreografia daquela danca na qual ela emerge, como se o corpo a bailar tivesse
visto a cabeca da medusa):®®

Doménico chama fantasma uma parada repentina entre dois movimentos,
capaz de concentrar virtualmente na propria tensdo interna a medida e a
memoria de toda a série coreografica (AGAMBEN, 2012, p. 24).

Essa fantasmata, na tese, € a imagem que, quando concentra em si uma proposicéo de
futuros, seja por sua iminéncia ou volume de catastrofe, irrompe os écrans da tela, fixando-se
em nossa realidade circundante como uma imagem-espectro de futuridades no presente. Assim,
a imagem congelada/frame/quadro dentro das obras audiovisuais foi selecionada por essa

relevancia de resumir toda a obra na qual ela emerge.

8 O quadro define o que é imagem e o que esta fora da imagem, por essa razdo muitas vezes é visto como abrindo
para outro mundo (AUMONT, 2012). Também nomeado de frame, é a imagem estética que repete-se dentro de
um segundo, dando a percep¢do de movimento. A quantidade de frames dentro de um segundo vai depender da
cadéncia escolhida pela obra audiovisual.

8 Na obra De la arte di ballare et danzare, em tradugéo Sobre a arte de bailar e dangar.

8 Quem nos da a acesso a esse elemento da danga, que opera como dispositivo neste trabalho, ¢ Agamben (2012)
que, na obra Ninfas, fala sobre o tempo nas imagens. O livro inicia com Agamben comentando a exposicéo
Passions, de Bill Viola, no Getty Museum de Los Angeles, em 2003, que trazia videos com tempo estendido,
em que o movimento das imagens era quase imperceptivel, “Os videos de Viola, poderiamos dizer que eles ndo
inserem as imagens no tempo, mas o tempo nas imagens” (AGAMBEN, 2012, p. 22).
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Sabe-se da complexidade dessas obras, que ndo possuem sé imagens, mas tém som
(falas e ruidos em mixagem), além disso, montagem, ritmo e cintilacdo, ou seja, como
audiovisuais devem ser alcancadas por meio de uma percepcao audio(verbo)visual que faz
combinacg6es entre som e imagem (AUMONT, 2012). Porém, a imagem no audiovisual também
é plana e enquadrada, o que a faz muito semelhante as imagens da pintura e da fotografia e aqui,
nesta tese, é feita a escolha por trabalhar com um quadro/frame (também pela medialidade da
tese) como a menor unidade da obra, a qual, por sua reproducdo em segundos, é a que da
movimento a imagem. Assim, esse quadro/frame, quando irrompe como fantasmata, flui para

0 espaco do presente, torna-se uma imagem-espectro de futuridades.

4.1.1 3% (Série): mundo devastado e polarizado/ violéncia pelo poder de selecéo
exclusivissima

3% (2015) é uma série®” de drama especulativo distopico pds-apocaliptico, com
insercdes de ficgdo cientifica, e premissa de selecdo da populagdo por meio do mérito® num
mundo futuro polarizado: riqueza versus pobreza e mérito versus demérito®. Num polo, o
espaco do “Continente” concentra uma superpopulacéo (tematica-3), com destrocos e pobreza,
pouca disponibilidade de elementos de necessidades basicas com escassez de recursos naturais
(temética-4) e excesso de residuos (tematica-5), como lixo e itens descartaveis, além da

auséncia® de sistemas sociais de controle supressdo das leis (teméatica-15).

87 Série brasileira, desenvolvida por Pedro Aguilera e produzida pela Netflix, um provedor global de filmes e séries
de televisdo, via streaming, com mais de 100 milhdes de assinantes, fundada, em 1997, nos Estados Unidos.

8 O tema é vigente e polémico no contexto sociopolitico brasileiro, pais de producéo da série.

8 A primeira tela apresenta a seguinte descrigdo: “O mundo dividido entre dois lados: um farto e outro escasso.
Entre eles, um processo de selecdo. Aos 20 anos de idade, uma Gnica chance. Os escolhidos nunca retornam.
Eles séo 0s 3%. Ano 104 do processo” (3%, 2017, s/p).

% Qs sistemas ou ndo sdo mostrados pela série ou foram desativados, com concentracdo do poder em organizagdo
de milicias e organizagGes ndo oficiais governamentais.
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Figura 1 — Espago do Continente: Mundo devastado e polarizado. Fonte: 3% (2016).

No outro polo, o espaco de uma col6nia restrita de desenvolvimento avancado e
idealizada pelo “casal fundador”, chamada de “Maralto”®, com medicina avancada, taxas
ausentes de violéncia, preservacio ambiental, cooperacéo, auséncia de dinheiro (tematica-14)%,
controle emocional e esterilizacdo (tematica-9)%. Entre os polos, a passagem por meio da
selecdo por merecimento, na qual todos os moradores do Continente, aos 20 anos de idade, tém

o direito® de participar, chamada “Processo”®®, com provas fisicas, psicoldgicas e morais.

91 A primeira temporada se restringe a apresentagio rapida do espaco nominado “Continente” e expde apenas por
discursos o “Maralto”, ainda sem imagens.

92 Essa acentuacdo marca o progresso de forma positiva, ou seja, onde as estratégias de desenvolvimento
cumpriram suas promessas e possibilitam uma vida de aproveitamento, mas seu contraponto estd em nao servir
a todos, mas apenas aos selecionados por merecimento.

% Todos os candidatos antes de entrarem, impedindo a procriacdo, ja que “nascer” naquele espago pouparia a
pessoa de passar pelo processo, inviabilizando seu merecimento a vida naquele lugar.

% Toda a vida anterior a selecio é baseada numa espera e (pseudo) preparagio para 0 processo.

% A selecdo baseada no mérito tem taxa de aprovacéo de apenas 3%, e opera como um tipo de mobilizagdo, €, ao
mesmo tempo, uma modificacdo na estrutura das leis. "Processo”, aqui, designa purificacdo, enquanto ritual de
sujeicdo e também elemento de coesdo entre o Continente e 0 Maralto.
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Figura 2 — Processo: violéncia do poder na sele¢do exclusivissima. Fonte: 3% (2016).

A série exibe uma pregacio no Continente® sobre o Maralto:

O processo é mais que sele¢do, muito mais. O lado de |4 oferece a salvacéo e
0 processo € a purificacdo, porque a vida do lado de la é uma vida justa,
verdadeira, superior. Mas, para merecer, vocé precisa acreditar, crer no casal
fundador, crer no processo e, acima de tudo, crer em cada um de vocés. Agora,
fechem os olhos e visualizem, visualizem vocés passando pro lado de la (3%,
2017, s/p.).

Ha& participacdo e imersdo da quase totalidade da populacdo na estrutura daquela
sociedade (tematica-18) e algumas criticas por membros da “Causa™®’ (tematica-19). Faz-se

mencao da ocorréncia de assassinatos e suicidios®® no Maralto.*®

% Nessa perspectiva, a série procura expandir a um carater de culto a sociedade meritocratica. O chamado “lado
de 1a” é comparado ao paraiso e a salvagdo (céu cristdo), o “processo” como purificagdo e o “casal fundador”
como criadores desse paraiso, no qual é preciso ter fé.

% Especula-se na narrativa da série que o gerenciador do processo seria um membro oculto da “Causa”, aplicado
na selecdo errdnea de pessoas, com intuito de destruir o Processo.

% Isso denotaria a falibilidade do “Processo”, ja que é na crenga por meio dessa selecdo que esta baseada toda a
justificativa da polarizacdo da proposta social.

% Tanto a “Causa” como essa faléncia do “Maralto”, notadamente, devem ser elementos a serem explorados na
segunda temporada, que teve as gravacdes finalizadas em setembro de 2017, assim como a construcao ficcional
do “Maralto”, que teve suas cenas gravadas no espacgo de Inhotim (Oscip com acervos de arte contemporanea do
mundo e uma colecdo botanica que reline espécies raras e de todos os continentes), conforme informacgdes da
produgdo da série. Ainda é importante pontuarmos que, notadamente, a ficcéo cientifica e especulacéao distépica
ndo sao redutos familiares a producdo audiovisual brasileira, o que gerou opinides divergentes entre a critica e
aparente aprovacdo de publico maior fora de seu pais de produgdo. Nesse sentido, ao ndo fazer parte da grande
fonte de produgdes distépicas americanas, 3% nos fornece uma coesdo tematica com essas produgdes, mas, ao
mesmo tempo, estética diferente para as imagens-espectro de futuridades que apresenta.
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4..1.2 The Handmaid’s Tale (Série): imposicdo a vida privada/ cerceamento pela vigia
militarizada

Série dramatica especulativa,’® ambientada numa sociedade distdpica, chamada
“Gilead”, num futuro proximo: uma teonomia totalitaria fundamentalista cristd que compreende
o territorio, onde, anteriormente, fora os Estados Unidos da América'®’. Contexto apresenta
condi¢cBes do ambiente de vivéncia desfavoraveis (tematica-5), dificuldade na producdo de
alimentos (tematica-4) e problemas de fertilidade na populacdo (tematica-12), com
incapacidade de dar vida a seres saudaveis, com concepg¢des espontaneamente abortadas,
natimortos ou com deformidades'®. As interacdes entre pessoas e atividades culturais estio
suspensas e excluidas dessa sociedade. O controle € mantido sob uma forte vigilia e recursos

armamentistas'®® (tematica-15).

Figura 3 — Aias: cerceamento do corpo sob vigilia de uma militarizago. Fonte: The Handmaid’s Tale (2017).

As mulheres do pais tém suas rotinas controladas e recebem uma designacao funcional
(tematica-9) na sociedade (esposas, aias/servas, tias e martas)*®, servindo aos homens do alto

100 produzida pela plataforma Hulu, empresa de streaming on-demand, um empreendimento conjunto de gigantes
do audiovisual como Disney, News Company e NBC Universal. A série ¢ uma adaptacgéo para o audiovisual do
romance homénimo distopico, de 1985, da escritora canadense Margaret Atwood.

101 Essa nova sociedade surge a partir de atentados terroristas coordenados por um grupo de religiosos que elimina
o presidente e grande parte do legislativo do pais, depois instaura um sistema que subjuga as mulheres.

102 Os problemas de fertilidade podem ter ocorrido pela modificagdo nos organismos humanos pelo consumo de
alimentos geneticamente modificados, visto que esse problema é global.

103 Aqui, a obediéncia a essa teonomia se da pelo medo da integridade fisica no presente, e ndo uma submisséo ao
poder onisciente pelo medo do inferno, ou seja, o recurso religioso funciona como forma de favorecimento de
poucos sobre muitos, e principalmente sobre as mulheres.

104 A imposicdo a organizagdo da vida privada cerceia as dimensdes do corpo, intelecto e emocional das mulheres.
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comando do pais'®. As “leis” sdo ditadas pelo Antigo Testamento da Biblia e, principalmente,
por meio de cinco versiculos (1-5) do trigésimo capitulo do livro de Génesis:

Vendo Raquel que ndo dava filhos a Jaco, teve inveja de sua irmd, e disse a
JacO: Da-me filhos, se ndo morro. Entdo, acendeu-se a ira de Jacd contra
Raquel, e disse: Estou eu no lugar de Deus, que te impediu o fruto de teu
ventre? E ela disse: Eis aqui minha serva Bila; coabita com ela, para que dé a
luz sobre meus joelhos, e eu assim receba filhos por ela. Assim Ihe deu a Bila,
sua serva, por mulher; e Jac6 a possuiu. E concebeu Bila, e deu a Jacé um
filho (BIBLIA ONLINE, s/p).

Mulheres férteis sdo chamadas de “aias/servas”, tornam-se propriedade de homens do
alto comando para a funcdo de procriacdo. As aias/servas sdo estupradas em seu periodo fértil,
durante “a cerimonia”, ritual no qual as esposas desses comandantes mantém as aias entre suas
pernas que, como servas, sdo penetradas pelos homens para que engravidem e sirvam de barriga

de aluguel na geracdo de filhos%,

Figura 4 — Ritual: imposicao a vida privada pelo estupro. Fonte: The Handmaid’s Tale (2017).

105 A atualidade das discussdes da série foi exaltada quando da eleicdo do atual presidente do Estados Unidos da
América, Donald Trump, devido a preocupagdo mundial com seus posicionamentos politicos sobre direitos
humanos.

106 E nesse sentido que se da a principal probleméatica da série: muitas mulheres casadas com os homens do alto
escaldo do governo ndo conseguem engravidar dentro de seus casamentos, devido a uma possivel infertilidade.
Mas a condicao de infertilidade também pode ser dos homens, o que ndo pode ser cogitada naquela conjuntura.
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4.1.3 Be Right Back (Episddio de série): potencialidade da tecnologia na vida humana/ desejo
de presenca

Episddio 1, da segunda temporada, da série de televisdo Black Mirror (2013)1%, Be
Right Back estd ambientada num futuro préximo, no qual uma mulher, por meio de um
programa de computador, interage®

“Nao ¢ ele, mas ajuda” (BLACK MIRROR, 2013, s/p.). Ash-homem, usuario intenso do meio

com a personalidade de seu marido morto (temaética-16):

digital, morre® num acidente de carro deixando sua mulher, Martha, gravida. A vilva aceita o

link de convite1®

para conhecer um software e comunica-se por escrita com Ash-programa.
Posteriormente, a comunicacdo é graduada, a interacdo sonora construida, com a referéncia da
voz (entonacdo, tom etc.), e, entdo, para a insercdo dessa personalidade reconstruida num corpo

cyborg produzido de forma extremamente semelhante ao de Ash-homem (temética-16).1t

107 Antologia de ficgdo cientifica que aborda e extrapola as possibilidades da relagéo entre tecnologia e individuos
de forma satirica e pessimista, em um presente alternativo ou em um futuro préximo. Foi criada por Charlie
Brooker e exibida pela primeira vez na emissora Channel 4, no Reino Unido. A série foi comprada pela Netflix
que produziu mais duas temporadas nos anos de 2016 e 2017. Por ser uma série antologica, todos os episodios
sdo independentes uns dos outros, mas podem ocorrer citagdes a episodios anteriores sem que isso comprometa
o0 entendimento.

18 O programa (ainda em fase de desenvolvimento e testes) opera através do volume de informacgGes
disponibilizadas e deixadas pelo falecido na rede world wide web, enquanto este usava e-mails, redes sociais
etc., e aqui a tecnologia é um meio potencializador, pois fornece, sendo a cura, uma atenuagdo do dilema
enfrentado pela personagem, visto que, por meio desse dispositivo, Martha comunica-se de forma escrita com
a personalidade pdstuma de Ash-programa, composto através dos pardmetros deixados por Ash-homem na
WWW.

109 Ash-homem é um exemplo de individuo de hipercomunicagéo, hiperdisponibilidade, pelo modo online e vigilia
constante, que, possivelmente, sofre um acidente ao dividir a atencdo entre a direcdo e o smartphone.

1100 link com o convite para o programa é enviado por uma amiga de Martha que também havia perdido o marido.

11 Aqui até poderiamos mencionar que, para além da tecnologia como um meio potencializador, teriamos as
relagdes com inteligéncias extracorpo (tematica-11) ou até mesmo a fusdo/interseccdo corpo-tecnologia ou
mente-tecnologia (tematica-10), mas ndo é o que acontece. Ash-programa ndo é uma inteligéncia extracorpo, e
sim um amontoado de referéncias que reage a estimulos e faz leituras de situacbes a partir de padrfes
armazenados de Ash-homem. Ash-programa ndo muda, ndo traz novidades, ndo propde, porque ndo conhece o
que nao esta registrado na www, como histérias de viagens dos dois, ou o rosto da irma de Martha.
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Figura 5 — Ash-cyborg na caixa: potencialidade da tecnologia na vida humana. Fonte: Be Right Back, Black
Mirror (2013).

A relagdo com o corpo cyborg satisfaz Martha sexualmente (temética-13), mas ela se

afastall?

. Ash-programa-cyborg é deixado no s6tdo, assim como as fotos das pessoas mortas
que a mae de Ash-homem ndo queria mais ver: “Foi assim que ela lidou com isso. E, quando o
papai morreu, as fotos dele foram 14 pra cima” (BLACK MIRROR, 2013, s/p.). Ash-cyborg

permanece no s6tdo!® por anos, esporadicamente visitado pela filha de Ash-nomem e Martha.

112 Se 0 que estabelece a relagdo com Martha ¢ a reproducdo de comportamentos de Ash-programa, narrativamente,
quando a comunicagdo sai da producdo textual e sonora, e passa a inser¢do da dimensdo corporal do atrito com
o0 corpo de Ash-programa-cyborg, a relagdo parece se degradar. Martha sente ter traido Ash-homem. De fato,
tanto a posicao reativa de Ash-programa quanto o corpo cyborg parecem estabelecer, no episodio da série, uma
insuficiéncia frente as necessidades de Martha: sua existéncia se estereotipa num objeto.

113 O corpo cyborg é um objeto que ndo se usa mais, uma imagem que lembra uma perda. Assim como uma foto,
Ash-programa-cyborg é um amontoado de memérias e padroes de interacdo que, apesar do corpo biossintético,
ndo é capaz de reativar e saciar a dimenséo da presenca para Martha.
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Figura 6 — Ash-cyborg no sétéo: insuficiéncia tecnoldgica frente ao desejo de presenca. Fonte: Be Right Back,
Black Mirror (2013).

4.1.4 Advantageous (Filme): intensificando do capitalismo encaminhando a uma opuléncia
estética/ modos de prolongamento da juventude

Advantageous (2015)4 ¢ um filme de ficgéo cientifica draméatico, ambientado em um
futuro préximo, numa sociedade de opuléncias, em que as dificuldades econdmicas sdo
ofuscadas, enquanto a aparéncia é acentuada (tematica-14). Na premissal’®, uma tecnologia de
transferéncia da “consciéncia” de uma pessoa para um corpo mais jovem: a motivacgao € estética

e antienvelhecimento, o servico é oferecido por um laboratdrio de biomedicina.

114 |ancado exclusivamente na Netflix, em 2015.

115 O filme problematiza pontos da sociedade relacionados a mulher, como desemprego, maternidade, juventude e
padroes de beleza, tendo no enredo uma mulher que tenta sobreviver as instabilidades econdmicas e garantir
um futuro digno para a filha.
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Figura 7 — Corpo mais jovem: intensificacdo do capitalismo pela opuléncia estética. Fonte: Advantageous
(2015).

Gwen € a porta-voz da tecnologia radical que permite as pessoas superarem suas
desvantagens naturais e comegarem uma nova vida, ou, simplesmente, troque um corpo velho
por outro novo (tematica-12). Demitida'*®, a personagem é mobilizada pelo medo em relacéo
ao futuro da filha, frente aos altos custo da educacéo!’. Gwen, aos 40 anos, faz 0 uso do servico
que promovia (tematica-17)*8, que, de fato, ndo ¢ uma transferéncia'®, mas uma copia da
personalidade e das memorias a serem implantadas num cérebro vazio de um doador de corpo*?°
(tematica-10). Com o procedimento realizado, Gwen retorna ao emprego e consegue os valores
para a educacdo de June, mas perde a conexdo mae-filha, ficando com sequelas fisioldgicas:
dificuldade para respirar e uma inadaptacéo da consciéncia ao novo corpol?.,

116 A empresa detentora da tecnologia acredita que Gwen é “velha demais” para a fungdo. Ela procura outros
trabalhos, mas apenas surgem os de doadora de 6vulos, ja que nessa sociedade ha uma dificuldade para as
mulheres engravidarem devido a modificagdes genéticas ndo detalhadas no filme.

117 Muitas mulheres tém opcdes nulas de trabalho, ja que ndo tiveram oportunidade de educagéo, o que as leva a
prostituicdo muito cedo e de forma néo quista.

118 Aqui, os modos de prolongamento da juventude ficam evidentes, pois, no mundo de Advantageous, ha uma
mobilizacdo impositiva para adequar-se & uma aparéncia mais agradavel.

119 Depois de passar pelo impasse de usar ou ndo o procedimento, Gwen, entdo, descobre que restou dela mesma
no novo corpo foi apenas uma cépia da consciéncia da antiga Gwen.

120 A doagdo de corpos ndo é um ponto explicito no filme, mas supde-se que fosse a Gltima opgdo a outra mulher
que estaria numa situacdo semelhante a de Gwen. Aqui, a consciéncia de Gwen, copiada para 0 novo corpo
natural, ndo ha uma fusdo/intersec¢do corpo-tecnologia ou mente-tecnologia, pois esse corpo nao é
biossintético.

121 O filme é dirigido, roteirizado e protagonizado por mulheres: Jennifer Phang, direcéo e roteiro, Jacqueline Kim,
roteiro e atuagdo; e ainda passa no Bechdel Test, elaborado pela quadrinista Allison Bechdel — teste que mede
a representatividade feminina numa historia, nos primeiros 10 minutos: a historia tem mais de duas personagens
femininas com nomes? Que conversam entre si? Sobre um assunto que ndo tem a ver com homem?
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Figura 8 — Transfusdo/copia da consciéncia: modos de prolongamento da juventude. Fonte: Advantageous
(2015).

4.1.5 Travelers (Série): volta no tempo como solucdo dos problemas / tecnologia como meio
potencializador que se transforma em dominacao

Travelers (2016)!??, série especulativa de ficgdo cientifica, tem ambientacdo no
presente com protagonistas e suas preocupacdes originarios de um futuro alguns séculos a
frente. Na premissa, a tentativa de modificar eventos que conduziram a destruicdo da sociedade
e das condicdes de vida'?® (tematicas-3, 4, 5,6 e 12), usando o retorno aos anos iniciais do século
XXI (temética-1). Uma tecnologia quéntica permite aos Ultimos humanos sobreviventes,
chamados de “travelers”, enviarem suas consciéncias de volta no tempo, hospedando-as em

corpos, segundos antes da morte registrada?*.

122 produzida pela Netflix, com duas temporadas realizadas, 2016 e 2017.

123 A série tem estrutura central na realizacdo do Grande Plano e disponibiliza aos poucos informac@es sobre o
futuro do qual falam e seus eventos, com problemas futuros ligados ao Antropoceno: superpopulagdes
(tematica-3); esgotamento dos recursos naturais (tematica-4); residuos humanos, poluicdo exacerbada,
radioatividade entre outros (tematica-5), que tornardo a vida nos séculos vindouros quase impossivel. Algumas
questdes ligadas as mutagBes genéticas/infeccdes, virais/bactérias/fungos (tematica-12), sdo, de certa maneira,
desejos de alguns agentes do futuro, pois elas impediriam a situacdo da superpopulagéo.

124 | ocalizagdo e horario de morte sdo informagdes conseguidas através de bancos de dados salvos através dos
séculos, assim como informagGes sobre a vida dos hospedeiros, por meio de registros de interagdes na www.
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Figura 9 — Transferéncia de uma consciéncia do futuro para um corpo (hospedeiro) do passado: Volta no tempo
como solucéo dos problemas. Fonte: Travelers (2016).

Essas consciéncias, agentes especiais!?®, assumem a vida social dos corpos de seus
hospedeiros enquanto agem em equipes de cinco individuos, seguindo as instrugdes do “Grande
Plano”?® coordenado pela inteligéncia artificial: “Diretor”.'?” Ha protocolos!?® de
comportamento a serem cumpridos pelos travelers (tematica-9). O “Diretor”'?°, que monitora a

linha do tempo (tematica-11)*2°, foi criado por programadores e, apés ativada, essa Al tem um

125 Ja na casa dos cinco mil, no final da segunda temporada.

126 Segundo os discursos dos agentes, os eventos que levam ao colapso do mundo foram iniciados logo apds os
acontecimentos do 11 de setembro e da queda de um asteroide portando elementos quimicos raros que
ocasionaram disputas.

127 para que a transformacdo da linha do tempo seja a mais perto da desejada, as missdes devem ser cumpridas
minuciosamente, para que a interferéncia na linha do tempo seja apenas a desejada. Essas missGes sdo enviadas
pelo Director pela Deep Web ou por meio de mensageiros. Os mensageiros sao criangas pré-pubescentes que
tém sua consciéncia ocupada por alguns minutos sem risco de mata-las, ao contrario de adultos.

128 S30 seis protocolos: Protocolo um, “a missdo vem em primeiro lugar”; Protocolo dois, “nunca comprometa sua
capa/disfarce”, deixar os nomes e o conhecimento do futuro no futuro; Protocolo trés, “ndo tome uma vida, ndo
salve uma vida...”, ndo se pode alterar o passado para além da mudancga que foi exigida; Protocolo quatro, “ndo
reproduza”, segue no mesmo caminho do terceiro; Protocolo cinco, “na auséncia de dire¢do, mantenha a vida
do seu hospedeiro”, para dar continuidade as missdes; e o Protocolo seis, “nenhuma comunicagao interequipe/
web profunda, exceto em situagdes de emergéncia extremas” (TRAVELERS, 2016, s/p.). Apesar dessas regras
e de assumir apenas corpos que morreriam, a fim de minimizar os impactos inesperados na linha do tempo, a
atuacdo dos agentes progride durante as duas temporadas, e as afetagdes no presente e no futuro ocorrem de
maneira imprevista.

129 Apesar de ser uma Al sem um suporte especifico para agir e que pode migrar de um suporte a outro, o Diretor
conta com um “chassi quantico” (Figura 9) por meio do qual pode enviar, de uma s6 vez, varias consciéncias
do futuro para o passado. O chassi foi construido como medida emergéncial caso a situacdo ambiental do futuro
se tornasse impossivel.

130 A inteligéncia artificial no futuro, enquanto elemento regulador, pontua relagdes dos individuos humanos com
inteligéncias extracorpo, isso porque, para além da relagdo de afeto criadores/criatura, ha uma personificagdo
com sapiéncia, onisciéncia, eternidade e onipresenca, visto que a Al conhece todo o passado, pode agir em
todos os lugares onde haja tecnologia e sua energia é abastecida dos geradores que levaram milhdes de anos
para findarem-se.
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comportamento e agdo completamente independentes!®!, com intuito de analisar
probabilidades, determinar acGes, a fim de evitar uma série de eventos catastroficos. Um dos
travelers se refere a Al como “um deus que foi construido” (TRAVELERS, 2016, s/p)*32.

Figura 10 — Chassi quantico para multiplas transferéncias de consciéncia simultaneas: Tecnologia como meio
potencializador que se transforma em dominacéo. Fonte: Travelers (2016).

A transferéncia de consciéncias do futuro®®® para hospedeiros do passado ndo é
reversivel, as consciéncias podem passar de corpos em corpos no futuro (tematica-10)*34, no

no passado, quando a recuperagdo dos corpos conta com ampla utilizacdo de nanotecnologia

131 A tecnologia pode abater pessoas por meio do envio de um sinal quantico extremo para o passado, alcancado
por meio da localizacdo exata dos hospedeiros pelos telefones inteligentes e GPS.

132 F jnteressante pensar que as trés séries abordadas até aqui sejam ditadas ou permeadas por uma questio
“religiosa”. A figura de The Handmaid’s Tale (2017) € o deus biblico e a crengca em moralidades de um passado
mobiliza os acontecimentos que levam aquela distopia. O deus de Travelers (2016) é quantico e tenta desfazer
a trama de acontecimentos que levaram a distopia. Ambos possuem as mesmas caracteristicas de imanéncia,
transcendéncia, onipresenca e eternidade, “Diretor” falha constantemente no gerenciamento da humanidade e
das acBes a serem feitas, assim como o deus biblico. J&, em 3% (2016), sdo dois deuses, o casal fundador,
capazes de criar um paraiso e nos quais é preciso ter fé. J&, em Be right back (2013) e Advantageous (2015),
ndo ha mengdes de fé e divindades personificadas, nessas obras, a tecnologia exerce a fungdo de deus: uma
tecnologia capaz de ressuscitar 0 marido morto ao seu modo, a outra de eternizar uma mente em um corpo
jovem, mas ambas também falhas. Enquanto os trés primeiros deuses estdo tentando salvar a humanidade, a
tecnologia atribui ao individuo uma caracteristica divina.

133 A questdo do peso da historia na meméria humana através dos tempos € outro ponto da série, quando um dos
personagens, que desenvolve a funcdo de historiador, carrega datas de morte, prémios de loteria e a sapiéncia
sobre eventos triste que acontecerdo naquele presente. Evitar que eventos especificos acontegcam naquele
presente e acarretam uma versdo ja conhecida do futuro é o que guia os parametros do plano de acdo. A
concepgdo de temporalidade descrita pela série é a do tempo historico, e, nesse sentido, improvisar nas missées
as quais foram designados, pode ocasionar incidentes e colocar em risco a linha de agdo e o efeito desejado:
salvar o futuro.

134 0 prolongamento da vida pode ocorrer no futuro, mas ndo é desejado frente as situacdes de vida que ele
apresenta.
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(temética-16). A passagem de um corpo para outro é descrita por um dos agentes viajantes que,
por inimeras vezes, viu seu corpo velho “paralisado como se cada vez ficasse um pouco de
mim naqueles corpos” (TRAVELERS, 2016, s/p) (temética-17).

As diferentes ideias de futuros trazidas por essas obras audiovisuais de filmes e séries
ja formam um apanhado de imagens-espectro de futuridades disponiveis no tempo presente. O
que poderia ou deveria ser apreendindo com essas imagens (?) seria uma pergunta
desnecessaria. Quando se interroga como seria viver no tempo presente repleto dessas imagens,
tem-se de lidar com as imagens que ja se descolaram da tela, onde eram imagens oticas, e pairam
como moradoras do espaco do presente, povoam 0 contemporaneo com sua potencialidade de
friccdo e desconforto. O encontro dos corpos com essas imagens ndo se da mais, somente, em
frente as telas, na visualizacdo das obras audiovisuais, ocorre na memaria e na repeticdo, (num
Amplo Presente repleto das coisas do passado e das ideias de futuros em imagens) sempre que
é feita a interrogacéo sobre futuros, sempre que se coloca a falar ou ouve-se falar sobre futuros
ou, ainda, sempre que os individuos sdo bombardeados com mais produgdes de ficcdo
audiovisual que criam novas imagens-espectro de futuridades, adensando as ja presentes no
contemporaneo.

E tempo de conhecer termo a termo as imagens-espectro de futuridades, compreender
como operam e, entdo, responder as trés questdes restantes, daqueles seis feitas e apresentadas
no inicio da tese, “como podem ser descritas essas imagens? Como afetam os corpos? O que

causam no contemporaneo?”.

4.2 Como podem ser descritas as imagens-espectro de futuridades?

A imagem marca a potencialidade de sua existéncia tanto em seus conteudos
semanticos quanto em sua forma e presenca, pois, nas imagens, ha particularidades que déo a
ver aquilo que outras fontes ndo proporcionam, para além disso, ha um status de destaque
assumido pela imagem no contemporaneo, algo como uma potencialidade de “friccdo e
desconforto” (MICHELL, 1994). Se o transito e as questdes levantadas pela imagem sdo
diversos, a imagem enquanto imagem-espectro de futuridades, nesta obra, possui localizagdo
especifica: conjuga e tem existéncia em consonancia com as caracteristicas do contemporaneo,
proporcionando relagdes mais pautadas numa dimensédo de presenga, que tem na producdo
ficcional audiovisual de filmes e séries sua origem. Assim, dedica-se a delimitar algumas das

singularidades que se acredita terem essas imagens-espectro de futuridades, condensando,
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discutindo e adaptando conceitos e nocOes de diversos autores dedicados aos estudos da
Imagem e de sua ontologia.

Numa perspectiva de abordagem, haveria inUmeras orientacdes para pesquisa de
imagem. William Mitchell*®, em seu texto Four Fundamental Concepts of Image Science,
como pesquisador de iconologia, aponta quatro diferentes dimensdes, ou conceitos de imagem,
destacdveis atualmente: the pictoral turn, metapictures, biopictures e imagem/picture. O
primeiro, the pictoral turn, é caracterizado por um retorno das discussdes sobre imagens visuais
e metaforas verbais como tema de urgéncia no presente, tanto na politica e na cultura de massa
como na psicologia humana e comportamento social, sendo, assim, na estrutura do proprio
conhecimento. J& as metapictures, abordam sempre uma imagem que aparece dentro de outra
imagem, seja uma representacdo ou a aparéncia de uma imagem, ou quando uma imagem €
usada como dispositivo de reflexdo sobre a natureza das imagens. E as biopictures que emergem
com a possibilidade do clone e de criagdo de vida artistica, reacendendo discussdes sobre
estudos de imagem em um "retorno da religido" (MITCHELL, 2014, p. 31). Mas € o conceito

de image/picture, enquanto perspectiva de abordagem das imagens, que interessa nesta tese.

4.2.1 A imagem-espectro de futuridades € fluida entre image/picture

Mitchell, citando um vernaculo, explica que, se fosse necessaria uma diferenciacao,
seria possivel "pendurar uma picture, mas vocé ndo pode pendurar uma image" (traducédo
nossa). Enquanto picture, tem algo que pode ser queimado, quebrado e/ou jogado fora; image
sobrevive a sua destruicdo, seja numa memoria, narrativa, copias ou por vestigios em outras
midias. Mas longe de ser dualista, esta diferenca é mostrada pelo autor como forma de
esquematizacao de gradacdo em niveis (acentuacdo e atenuacdo), a image mais imaterial e a
picture mais material. A image tem um caminho gradativo (mental>verbal>perceptual),
podendo ter como exemplos memdria, imagens mentais etc. J& a picture, tem um caminho

gradativo inverso (perceptual<optical<graphic), como as projecdes e quadros, imagens que se

135 Mitchell é um professor universitario estadunidense de Inglés e Histéria da Arte na Universidade de Chicago,
e autor que estuda a imagens de uma perspectiva que ndo quer dominar a imagem, uma teoria que deixa a
imagem livre para ser vérias coisas. Ele se considera um "iconologista", em suas palavras, "um cagador-coletor
de imagens" que nao esta limitado pelas fronteiras historicas — como arte moderna e primitiva — ou disciplinares
—como a separagdo entre film studies e historia da arte — em relagdo a imagem. E isso ndo denota um desrespeito
a fronteira. Mas cruzar e, para além de percebé-la, também questionar-se sobre ela: que tipo e como foi
construida — fronteira entre arte verbal e visual, ou arte de elite e popular. Esta interessado na migracdo de
imagens, no momento em que ocorrem o0s cruzamentos e as hibridagdes.
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pode destruir, tendo a perceptual tanto na forma mais material quanto mais imaterial:
intersec¢é@o que se estende a ambas.

E entre as imagens Oticas que se encontram, num primeiro momento, as imagens de
futuridades: imagens registradas por espelhamento e expressas em projecdes, chamadas
fotogréficas e cinematograficas, que utilizam aparatos tecnoldgicos e permitem a percepcéao da
imagem registrada num tempo e espaco diferentes de seu registro.

Se image/picture fica mais simples na lingua inglesa, pois existem as palavras image
e picture, Mitchell afirma que a propria condi¢do ontoldgica das imagens é melhor visualizada
em linguas como o portugués e o alemdo, que possuem a palavra “imagem” correspondendo
tanto para aquelas mais materiais quanto para as imateriais. 1sso porque a prépria ontologia das
imagens aponta que elas sao materiais e imateriais, podendo corporificar em diferentes “corpos
e midias”, ou seja, as imagens sdo “(...) tanto corporificadas em objetos e lugares particulares
guanto migrando eternamente através das fronteiras e corpos da midia” (MICHELL, 2009, p.
6).

Essa migracdo nos é potencial, porque, se as imagens de futuridades, num primeiro
momento, ao serem produzidas pelo audiovisual, sdo imagens 6éticas da dimensdo da picture
(picture optical), também escorregam/migram para a image quando tornam-se memoria (image
mental) acessadas/lembradas/recriadas sempre que se ouve ou Se interroga sobre a questao:
“qual sua imagem de fim de mundo?”. Assim, uma picture de obra audiovisual de futuridade
que fosse memorada em image seria picture/image de futuridade, entdo, por sua propria
ontologia (MITCHELL, 2009), seria a mesma imagem de futuridade: imagem. Em outras
palavras, imagens éticas produzidas e projetadas/impressas pelo audiovisual de filmes e séries,
mas fluidas migrando dos écrans para a memaria (enquanto imagem mental) em uma existéncia

também.

4.2.2 A imagem-espectro de futuridade € uma presenca

Nesse sentido, as imagens, independentemente de orientarem-se ora em dire¢do a
image ora a picture, sendo fluidas pelas midias e pelo tempo, igualmente séo presencas capazes
de causar afetacOes fisicas. Imagens-espectro de futuridades associam espaco, presenca e
intensidade (GUMBRECHT, 2016), ou seja, com efeito de produzirem presencga nos corpos
para os quais ddo-se, algo como um momento de intensidade (GUMBRECHT, 2010).A imagem
enguanto presenca retoma as descri¢des sobre coisas do mundo que estabelecem relacdes de

presenca com 0s corpos, por exemplo, os sons de instrumentos musicais, as linhas de uma
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imagem, o0 vento, a luz, as imagens etc. Aquelas coisas que, apesar de nao serem “agarraveis”,
provocam intensidades, afetam a pele, os olhos, os ouvidos. Isto €, essas imagens realizam o
movimento de producdo de presenca, uma forma de relacdo com o mundo que ndo parte da
intencdo do individuo, mas de uma afetacdo da materialidade a qual o individuo pode apenas

estar disponivel. No entanto, o que essas imagens querem quando se dao aos individuos?

4.2.3 A imagem-espectro de futuridade como desejante

Mitchell (2009) da uma possivel resposta a possivel pergunta, “Elas querem ser
beijadas”: querem engolir sem matar. Uma perspectiva epistémica que trata das imagens mais
pautadas numa dimensdo de presenca, permitindo um regime de vinculagdo de “feliz
correspondéncia”, afinal, também, possivelmente (nds) “(...) queremos assimilar a imagem aos
Nossos corpos, e elas querem assimilar-nos aos delas. E um caso amoroso correspondido, mas
um caso permeado tanto por perigo, violéncia e agressdo quanto por afeicao” (MITCHELL,
2009, p. 4). Mas Mitchell, ao dizer que as imagens exigem e desejam alguma coisa dos
individuos, como “coisas vivas” (MITCHELL, 2009) que incorporam desejos e irradiam valor
(ndo séo apenas aquilo que é imposto a elas), ndo esta tratando de uma antropomorfizacéo das
imagens, mas, sim, realizando um experimento de pensamento. Isso porque a imagem
audiovisual, tradicionalmente, é alcancavel pelos modos de percepcao a distancia (auditiva e
visual), porém, nesse caso, enquanto imagens-espectro de futuridades ativaria, de certo modo,
percepcdes de contato (gosto e toque). N&do igual a figura de Samara, em The Ring (2002), que
atravessa a tela, como se atravessasse uma cerca, devorando e aprisionando. O toque da
imagem-espectro de futuridade é o toque da ameaca, o erricar da pele, o corpo se encolhendo

no sofa.

4.2.4 A imagem-espectro de futuridade e temporalidade

Sendo presencgas capazes de causar afetacOes fisicas, essas imagens fluidas ainda
portam um tempo complexo, por presentificarem futuridades (“coisas” de uma outra
temporalidade) dinamicas que ndo obedecem certa linearidade quando anseiam “futuros”. Uma
complexidade temporal esta na caracteristica temporal prdpria as imagens, como ja investigava

Aby Warburg*®® através da perdurago, sobrevivéncia e reaparecimento de elementos anteriores

1% Historiador da arte, atuante nas primeiras décadas do século XIX, tinha como preocupacgéo e objeto de
investigacdo as artes plasticas, tendo como ponto de partida estudos antropoldgicos de reminiscéncias de
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em outros estratos de temporalidade. Dindmicas temporais de sobrevivéncia de imagens eram
designadas por Warburg de Nachleben [sobrevivéncia]*®’ descrevendo a forma da imagem que,
contra seu apagamento, pode permanecer subsumida por uma duracdo até sua nova emergéncia
em outra fracdo temporal, um escapamento da morte, uma resisténcia subterranea. Nesse
sentido, o autor apontava na imagem modalidades de presenca e transformacdo que rompem
com a temporalidade linear (percursos, perambulac¢@es e caminhos), dando vazdo ao mdltiplo e
heterogéneo (WAIZBORT, 2015). Essas dindmicas, proprias a natureza da imagem,
possibilitam ter-se as imagens como um tipo de elo (um no6 de temporalidades), pois, ao darem
visualidade a ideias de futuros, elas portam um emaranhamento de temporalidades que é
estranho ao presente.

Pode-se dizer (retomando um termo ja trabalhado) que imagens de futuridade (futuro
+ dade), designando o carater daquilo que esta por vir e possibilitando um tipo de “relacdo com
um futuro” que pode variar infinitamente, a0 presentificarem, estariam “conjurarando” esses
futuros junto ao nosso corpo. Aqui, conjurar € tomado em seu sentido etimoldgico, do latim
conjurare (associar-se por juramento), também num contexto de presenca, em que conjurar &
operado pelas coisas. Nesse viés, estar disposto, a frente, ou seja, espacialmente dessas coisas
(presencas), & permitir que elas conjurem, ou, dentre os sinénimos apresentados pelo dicionario
(“proceder invocagdes, invocar’), invogquem, nesse caso, um outro tempo: as futuridades. Esse
invocar feito pelas coisas, quando se associam por juramento, realiza-se nas sensacoes fisicas
desencadeadas em/nos corpos por essas presencas. Assim como as coisas do passado, as
imagens de futuridades ndo sdo pedagdgicas, nem mesmo prognasticas (visto que o horizonte
de expectativa se fechou). Desse modo, disfuncionais no presente, essas imagens ativam
relacbes de presenca, conjurando ideias sobre um futuro extraordinariamente ausente em/no
contemporaneo. Sdo as correspondéncias com essas outras possibilidades, dotadas de uma
capacidade de escapar ao tempo ao qual os individuos estdo presos. Sdo imagens que tém uma
temporalidade complexa, que se revelam e se vinculam por meio da espectralidade

(espectro/fantasmagoria/fantasma). Mas como se da essa vinculagéo espectral?

4.2.5 A imagem-espectro de futuridade e sua espectralidade

elementos pagdos no Renascimento. Aplicava um tipo de investigacdo interdisciplinaridade (que rastreava
percursos por tempo e lugares) que colocava em questdo a presenca e as significacdes a vida pdstuma dessas
imagens (modelos de representa¢do), em sua ciéncia “sem nome”, 0u COMo nomeou em determinado momento
“historias de fantasmas para gente grande” (WARBURG, 2015).

187 Usado por outros autores como “pés-vida”, “vida apds a morte”, segundo o estudioso da obra de Warburg,
Didi-Humberman (2013).
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Para falar dessa vinculagdo que a imagem estabelece por meio de uma espectralidade,
pode-se comecar apontando que as imagens audiovisuais (e as fotogréaficas), desde sua origem,
estdo entrelacadas a fantasmagoria, fruto de uma mescla entre o desejo de ciéncia e o desejo de
magia do espetaculo. O proprio termo fantasmagoria, por exemplo, “[...] passou de designagao
técnica de certo tipo de espetaculo Optico para expressdo de linguagem corrente” (FELINTO,
2008, p. 73). Tanto o cinema como a fotografia sempre produziram efeitos de fantasmagorias:
na fotografia, 0 longo tempo de exposi¢do produzia “fantasmas” e, no cinema, dava-se por
incidentes nos rolos de filme. E, por mais que essa relacdo de defeito (e feitura) técnica pudesse
ser explicada, a presenca fantasmagorica sempre estava la (FELINTO, 2008).

“Fantasma” (do grego phantasma, “fantasma”; agorend, “eu falo”, “eu chamo”),
segundo Felinto (2008, p. 20)*%8, é uma figura cultural, uma “[...] entidade polimorfa, espectral
e mutavel”. Na ficcdo audiovisual, a figura fantasmagorica®®® é aquela capaz de perturbar (seja
pelo retorno e pela repeticio) a fluidez do tempo e, em alguns casos, da vida e da morte!4?,
como um retornante*!, ja que frequentemente é descrita com a aparéncia de sua Gltima
aparicao. Nao fala, somente "esta I&" e convoca aqueles para os quais se revela a desvenda-lo,
porque ndo se mostra a todos. E um estado de semivigilia, de localizagdo imprecisa, pois esta
em trénsito de mundos e tempos. Revela algo (seja por cenas, fragmentos, sensacdes ou
mensagens cifradas) e, por ser uma interrup¢do do fluxo temporal, pode denunciar um trauma,
ou sua revelacdo pode ter algo de futuridade.

Mas, aqui, o interesse € pela espectralidade despersonificada, algo que extravasa a
figura do fantasma (como algo que subjaz a alguém que ja existiu), persistente por outros meios
que ndo carnais. Poderia ser tomada de modo mais amplo, o préprio Felinto descreve como “um
instante de tempo aprisionado”, um “congelamento do fluxo do tempo” (2008, p. 22), que quer
se mostrar e quer deixar-se ver, imagem que é “capturada pelo olhar aterrorizado de quem néo
quer vé-lo” (FELINTO, 2008, p. 23).

As imagens-espectro de futuridades tém a potencialidade de dar aquilo que a viséo

aterrorizada néo quer ver, além disso, ao produzirem a presenca de futuridades, trazem um tipo

138 Em seu livro A Imagem Espectral, o autor discute a espectralidade na imagem, a partir da descricdo de fantasma,
passando pela relacdo entre fantasma e tecnologia, como tecnologia de comunicagdo e entidade cultural que
trata de seu contemporaneo.

139 O autor realiza uma fenomenologia da imagem espectral, interessando-se pelas relagdes entre aparatos
comunicacionais e fantasmagorias, na historia cultural dos fantasmas e das fantasmagorias, procurando elaborar
uma fenomenologia da imagem fantasmagédrica, tendo a figura do fantasma como entidade, em certo sentido,
substancial (FELINTO, 2008).

140 Felinto toma o filme El Espinazo del Diablo (A Espinha do Diabo, 2001), de Guillermo Del Toro, como
conteddo de analise.

141 Nesse sentido, normalmente atrelado a alguém (ou algo) que um dia “ja foi”. Podemos apontar com uma
excecdo o fantasma do coelho, personagem do futuro, no filme Donnie Darko (FELINTO, 2016).
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de vinculagéo espectral: dao a ver versdes de futuridade que carregam, em sua quase totalidade,
um futuro ausente. Um futuro ausente ndo sé pelas condi¢des de vivéncia as quais exibem
(devido ao pouco que parece “sobrar” depois das catastrofes que anunciam), mas pelo horizonte
das expectativas que se fechou: ideias de um futuro terrivel ndo gerariam desejo. Se o espectral
“estd sempre presente como aquilo que surge de inesperado” (FELINTO, 2008, p. 57), a
espectralidade dessas imagens, que ddo visualidade ao inexistente, vincula-se aos individuos

como um toque da temporalidade ausente.

4.2.6 A imagem-espectro de futuridade: caracteristicas

Tomadas, entdo, todas as descricOes e referéncias sobre imagem apontadas até o
momento, ficam condensadas algumas caracteristicas da imagem-espectro de futuridade. Mas,
antes disso, € preciso que seja despersonificado o espectro, pois, quase sempre que se fala em
termos como fantasma/espectro, refere-se a algo/alguém que j& foi vida e representa um
passado. Aqui, espectro € aquilo que da imagem foi temporalmente deslocado, mas
espacialmente presente, e ndo o esmaecimento de uma figura que ja foi viva.

Assim, as imagens-espectro de futuridades sdo: a) imagens fluidas, pois séo ou ja
foram picture/image (imagens 6ticas/imagens mentais), migrando dos écrans a memoria; elas
também b) sdo presencas, ja que possuem materialidade capaz de causar comoc0es fisicas, e
produzir presenca, interpelando os corpos; faz dela ¢) um ser desejante que quer ser beijado e
consumido, beijar, assimilar e penetrar como uma fusdo transitdria, que abre espaco para a
reflexdo e para o desejo de presenca; exibem d) futuridades, em grande parte catastroficas,
captando o olhar e, ao mesmo tempo, dando visdo aquilo que a visdo aterrorizada ndo quer ver
sobre um futuro ausente; por e) revelarem/presentificarem futuridades, sdo uma interrupgéo do
fluxo temporal que trazem, naquilo que revelam, algo de outra temporalidade; e é e) o desvio

temporal dessas imagens, a futuridade ausente, que da a elas esse elemento de espectralidade.

4.3 O amalgama de imagens-espectro de futuridades

Se ja foi apresentado que a imagem congelada/frame/quadro, que se fixa como uma
imagem-espectro de futuridade, é uma fantasmata, pois capaz de resumir o todo daquilo do
qual emerge, esse instante congelado descola-se dos écrans, invade o espago do presente e, a0
interpelar, oferece uma fusdo transitoria, que abre espaco para saciar, nem que seja

minimamente, o desejo de eternidade, um vislumbre de uma por¢do temporal ndo vivenciavel.
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Ao dar-se a visao, revelando futuridades, certa interrupgdo do fluxo temporal, algo de outra
temporalidade, que mostra um futuro ausente, imprime-se nessas imagens elemento de
espectralidade. E se conjugam presenca e espectralidade, numa situacdo de convivéncia
espacial, mobilizando uma producéo de presenca. Producdo de presenca constitui as imagens
como propulsoras de um tipo de experiéncia estética (SOARES, 2015), um tipo de afetagéo
sublime. O sublime, diferenciado do belo, é longamente caracterizado: em Edmund Burke,
como choque suscitando “ideias de dor, de perigo e de horror”; em Immanuel Kant, como
“infinito, grande, uma poténcia que gera luta entre a razao e a imaginacao”; e em Jean-Francois
Lyotard como “vazio”, como “Ocorrera? Sendo também uma grandeza, uma poténcia que inibe
0 pensamento” (ROSSETTI, 2014, p. 37).

Mas a experiéncia das imagens-espectro de futuridades ndo encontra operador na
experiéncia estética tradicional. Essas imagens estariam entre as formas potenciais!*?, que
escapam e expandem o tradicional conceito de experiéncia estética. “Momentos de
intensidade”?*® seria um termo mais apropriado, cunhado por Gumbrecht (2010), que amplia e
aceita outras formas potenciais que possibilitam relacGes de experiéncia estética e outra maneira
de relacionar-se, ndo restrita a atribui¢do de sentido, mas com articulacdo espacial e com um
efeito de “sublime”, como a sensagdo de ser maravilhado por um objeto de percepgio**. E
como um sentimento intrinseco de intensidade, o qual conjuga a fragmentacdo temporal de
“momento”, porque ndo estd ao nosso alcance prolongar, e a dimensdo quantitativa de
“intensidade”, uma vez que, de forma elevada, estdo vinculadas faculdades emocionais,
cognitivas e fisicas.

Os momentos de intensidade!* deixam nostalgia ou sentimento de perda

imediatamente apds acontecerem, porque ndo estdo disponiveis*® no cotidiano, ainda ndo

142 As formas potenciais escapam a restricdo daquelas tradicionais, como literatura, mdsica classica ou pintura de
vanguarda, e inserem uma multiplicidade de outras, como uma jogada de futebol, a beleza de um corpo, as notas
de uma musica, as imagens de um filme entre outros.

143 Teoricamente, os momentos de intensidade ampliam a experiéncia estética, como pratica alternativa de
producéo de presenca, orientada a estética, incluindo a sensualidade de estar-no-mundo (CARDOSO FILHO;
MARTINS, 2010), a relagdo com o universo da materialidade das coisas (FELINTO, 2006), e trazendo uma
alternativa ao excesso de hermenéutica (CARDOSO FILHO, 2009).

144 O autor faz uma digressdo a dois tipos de atitudes humanas em relagdo ao mundo propostos por Heidegger.
Resumidamente, o “presente 8 mao” tem mais ativo a componente de interpretagdo e com maior afinidade com
a “beleza”, tendo a autorreferéncia cartesiana; enquanto o “pronto-a-agarrar’ tem mais ativo a componente de
presenca e com associagdo ao “sublime”, tendo como autorreferéncia ao "ser-no-mundo".

145 Os processos que conduzem a nocgdo de experiéncia estética, como momentos de intensidade, para o autor, sdo
dadas em oito das camadas de argumentacdo. Essas camadas se sobrepdem, uma complementando a anterior e
abrindo os pressupostos para a préxima, a0 mesmo tempo em que fecham um circulo, onde a oitava
argumentacao acaba por remeter a primeira.

146 Esta segunda camada é uma resposta ao “apelo especifico que esses momentos exercem sobre os homens”, ou
seja, quais as razdes que motivam a procura de uma “experiéncia estética”. Assim, ¢ provavel que a busca por
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carregam aprendizado, pois isso diluiria a intensidade com que se realizam!4’. Esses momentos
podem impor-se e arrebatar os corpos dos individuos ou podem ser suscitados pela disposicéo

148

serena desses corpos-*°, sem que haja garantia de que acontecam. Sao fruto de uma tenséo entre

149 ¢ sdo0 efémeros'™, trazendo, no momento em que

efeitos de presenca e efeitos de sentido
ocorrem, uma violéncia'® que ocupa e blogueia os corpos por seus elementos de presenca. S&o
aquilo que impedem que se perca por completo uma sensacdo, uma recordagdo da dimenséo
fisica da vida de estar em sintonia'®? com as coisas do mundo (GUMBRECHT, 2010).

Assim, vigentes e habitando uma dimensédo fisica e intensiva, pode-se dizer que as
imagens-espectro de futuridades interpelam os corpos, desencadeando momentos de
intensidade que tomam, ocupam e bloqueiam esses corpos, e que, por sua espectralidade,
tornam presente um futuro ausente. Sdo experiéncias que algumas vezes se impdem e, em
outras, sdo buscadas, pois impedem a completa perda da dimenséo fisica e intensiva da vida.
Oferecem uma fusdo transitdria, por um momento efémero, com outra temporalidade, que tenta
saciar, minimamente, o desejo de vivéncia de coisas para além do atual tempo de vida. Sdo
momentos gue se desfazem, logo que acontecem, deixando certa sensacao de perda, porque nao
estdo disponiveis no cotidiano. Seus efeitos de presenca se aproximam do sublime como um
tipo de “delicioso terror” (AUMONT, 2012)%3, que transpassa, mas, de certo modo, é apreciado
e desejado.

Mas, ao mesmo tempo que podem provocar momentos de intensidade, essas imagens,
por sua presenca, ocupam o espaco do presente, sendo produzidas com cada vez mais frequéncia
pela producdo audiovisual, seu volume expande-se, formando um tipo de améalgama de

imagens-espectro de futuridades.

esses momentos de intensidade sejam sintomas de necessidades e desejos pré-conscientes, e, por essa razéo,
ndo estdo disponiveis nos mundos cotidianos.

147 Na terceira camada, estd a “estrutura situacional dentro da qual essa experiéncia tipicamente ocorre”; para a
descrever, Gumbrecht recorre ao conceito de “insularidade” de Mikhail Bakhtin.

148 Na quarta camada, estdo as formas de chegar-se a situacdo de insularidade: seja pelo modo dramatico, quando
ha o aparecimento subito e a percep¢do é desviada, seja pela serenidade, na qual o0 homem se prepara para o
momento de intensidade.

199 Na quinta camada, estd a questdo de “o que nos fascina nos objetos de experiéncia estética?”, a qual
responderiamos como um desejo de tangibilidade diante de um mundo saturado de sentido.

150 Uma epifania, que surge do nada, tem uma articulagdo espacial e sua temporalidade pode ser descrita como um
“evento”.

151 Esta camada refere-se a argumentagiio de se a epifania estética “envolve necessariamente um elemento de

violéncia?”, respondendo que, se a epifania estd nos momentos de intensidade, e ela s6 é possivel por meio da

emergéncia de uma substancia, necessariamente havera violéncia, seja esta fisica, seja ilusoria, por ndo possuir
espaco tridimensional.

Também descreve como “experienciar” as coisas do mundo em sua coisidade pré-conceitual, capaz de reativar

uma sensacdo pela dimensao corpdrea e pela dimensdo espacial da nossa existéncia, a qual, muitas vezes, é

perdida pelo dominio de sentido.

153 Aumont nos lembra que o sublime foi largamente discutido, desde Kant, passando por Edmund Burke e Gilles
Deleuze, adotando dois significados, até certo modo, ambiguos: sublime de grandeza e sublime de terror.

152
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4.3.1 Mas o0 que causam as imagens-espectro de futuridades em/no contemporaneo?

Aqui parece propicio compartilhar uma sensacdo (para nao dizer ideia) em relacdo ao
presente e as imagens-espectro de futuridades. Se fosse possivel expressar sua quantidade e
poténcia, poderia dizer-se que elas sdo amalgama (no sentido “figurativo” de mistura ou
ajuntamento de pessoas ou coisas diferentes que formam um todo; aglomeracao, mescla, unido
— PRIBERIAM, 2018) de uma multiplicidade de imagens-espectro de futuridades que, ao
romperem a tela das obras audiovisuais de futuridade, como fantasmata, vado espalhando-se
como aparigcOes das especulagdes dos futuros ausentes (ausentes, porque se estdo repletos de
catastrofes e barbaries, pelo fechamento do horizonte de expectativa, ndo sdo futuros).

As imagens-espectro de futuridades se repetem e fixam essas ideias de futuros,
encorpando dia a dia 0 amalgama que povoa o espaco do Amplo Presente (ja abarrotado pelo
acumulo de passados), exercendo um tipo de assombramento. E é interessante observar que a
palavra carrega elementos que o préprio tempo presente porta. As-som-brar, em seu estado de
verbo transitivo (1. Espalhar sombra sobre. 2. Tornar sombrio. 3. Sombrear. 4. Depreciar. 5.
Causar assombro a. 6. Maravilhar. 7. Fazer estremecer. 8. Atordoar como comocao elétrica —
PRIBERAM, 2008, s/p), aponta espalhar sombra sobre, sombrear e tornar sombrio,
movimentando a ideia de bloqueio de uma fonte de luz por um amalgama de coisa; depreciar,
causar assombro, maravilhar como ideia de afetacdo semantica, seja em direcdo ao medo ou
ao entusiasmo; e, ainda, fazer estremecer e atordoar com movimento em direcdo a efeitos
fisicos. Dessa forma, assombrar, para esse texto, é o bloqueio de uma fonte de luz, de outrora,
por um amalgama de coisas e propulsor de efeitos fisicos.

Assim, se, comumente, o que assombra ¢ a imagem ja “existida” (a imagem de
passado), geralmente traumatica, que deixa “(...) uma espécie de marca, um registro no tecido
da realidade circundante” (FELINTO, 2008, p. 60). Aqui, 0 que assombra sdo aquelas imagens
do futuro, “ainda ndo existidas”, pois essas imagens, quando localizadas como “futuridade”,
portam um desvio temporal, ndo em relacdo ao passado, mas ao futuro, e, por trazerem
futuridades de um futuro ausente, contém alguma carga com potencialidade traumatica, logo
versam sobre catastrofes, que, apesar de realizar-se apenas na tela, tm sua iminéncia e
possibilidades numa datagéo futura.

No ultimo trecho descrito por Ava, pode-se visualizar de forma ficcional e extrapolada
uma hipotese de como se daria esse assombramento, de como teriam se iniciadas, surgidas e se

amalgamadas essas imagens. Se Ava pudesse contar, quais percepcdes, formas e cores teriam
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aquelas coisas soltas no céu e ao redor dela? Quais as imagens, nas quais se transformariam
aquelas coisas, conforme sua repeticdo se intensificasse? Talvez, Ava possa ter percebido uma
imagem-espectro de futuridade com a face de June (deitada entre as pernas da esposa e com as
pernas abertas ao capitdo); e uma imagem-espectro de futuridade possa ser percebida com o
corpo de Ash-cyborgue (restrito ao sotdo durante oito anos); e ainda outra com a face de Gwen
(tendo sua consciéncia chupada para fora de seu préprio corpo). Talvez, sejam outras barbaries,

outras catastrofes, outros futuros ausentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

No contemporaneo, as imagens-espectro de futuridades s&o as vivéncias
contemporaneas dos futuros extraordinariamente ausentes. Tendo a fissura (que se acentua) da
temporalidade moderna como ponto de partida, o trabalho desenvolveu dois caminhos paralelos
e autoinfluencidveis. Ao mesmo tempo que essa fissura fornece conteldos a producao
audiovisual ficcional, contetidos os quais as imagens-espectro de futuridades déo visualidade,
ela ocasiona congestdo e simultaneidades no presente, que proporcionam disposicdo mutua das
dimensGes de sentido e presenca no Amplo Presente. Desse modo, 0 contemporaneo possibilita,
concomitantemente, aos individuos certa experiéncia das coisas do mundo e as imagens-
espectro de futuridades um modo de existéncia de afetacdo fisica nos individuos.

Na primeira parte do texto, apresentou-se o fato de que todas as sociedades possuem
ideias de morte/fim, seja individual e/ou coletiva, sendo gue essas ideias mudaram conforme a
conjuntura da construgcdo social do tempo vigente. No contemporéneo, a fissura da
temporalidade moderna acabou desencadeando a estagnacao e, entéo, o progressivo fechamento
do horizonte de expectativa moderno: porque aquela fresta que guardaria a realizacdo das
promessas, quando fosse alcancada, deixou de existir. Se a ideia de tempo histérico pressupunha
uma linha continua da experiéncia humana entre passado, presente e futuro, ela foi
interrompida: restando catastrofes e temporalidades que se desenham sem e para além da
humanidade. As imagens produzidas pela ficcdo audiovisual de filmes e séries ddo visualidade
a todas as ideias de barbarie vindouras, que nada condizem com aqueles futuros esperados,
nunca alcangados, da teleologia moderna. Infundidas e reabastecidas pelas criticas ao
progresso, essas imagens ndo fazem nenhum tipo de previsdo, mas constroem universos que
mesclam referéncias (de medos, especulacbes, descobertas, teorias e acontecimentos),
extrapolam o presente, com experimentos narrativos ficcionais, e buscam verossimilhanca para
falar de futuros possiveis de existéncia e quase impossiveis de sobrevivéncia. Essas imagens
produzidas pela industria de filmes e séries sobre futuros recebem o nome de imagens-espectro
de futuridades.

A0 mesmo tempo em que 112 obras dessa producdo de imagens-espectro de
futuridades foram catalogadas e organizadas, 19 diferentes tematicas, que contemplam as
dimensGes da vida humana, surgiram pela recorréncia e argumentacao, como foi visto na parte
dois. Essas obras catalogadas fazem parte de espécie de curadoria de Museu de Futuros,
exemplos de um futuro ausente, pois com o fechamento do horizonte de expectativa, um futuro

gue guarda catastrofes, barbaries e que se desenha sem a humanidade, ndo é um futuro.
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Contudo, na terceira parte do texto, entende-se que esse fechamento do horizonte de
expectativa moderno néo forma um vazio, mas estabelece um Amplo Presente (GUMBRECHT,
2015), que satura-se continuamente de passados e ideias de futuro divergentes daquelas de
outrora, “vendidas” pelo impulso do progresso infinito. Entdo, o tempo presente é formado da
copresenca de diversos e de uma aparente contradigdo pela simultaneidade das diferencas; de
direcionamentos multiplos por justificativas variadas e de oscilagbes entre esses
direcionamentos; de um presente ndo passivel de agdes transformadoras efetivas; de um
convivio com elementos passados e de futuros; e de uma armazenagem inflada de memorias
com uma producdo desenfreada de futuridades. Se, segundo Gumbrecht (2015), o passado vive
no presente por meio de suas “coisas”, essa obra propde que o futuro, agora ausente, vive no
presente pelas imagens-espectro de futuridades.

Essas imagens sdo aquela fantasmata, que paralisa a narrativa e 0 movimento dos
frames, em uma imagem-espectro de futuridade. Imagem que se descola do écran e invade 0s
espagos de experiéncia do presente como poténcia iminente de realizagdo. E, no presente,
coabitando junto aos corpos, essas imagens sao fluidas em seu transito entre as telas negras, as
memorias e 0 espaco possuem existéncia de temporalidade complexa, interpelante, propulsora
de toque, provocadora de experiéncias corporais e momentos de intensidade, como apresentado
na parte quatro. Ainda, com a disposic¢ao que reemerge a dimensédo de presenca e que possibilita
as imagens certo modo de existéncia e vinculacdo pela presenca, fica coadunada a conjuntura
potencial para o assombramento do contemporaneo pelo futuro. A proliferacdo do volume de
producdo de imagens-espectro de futuridades em inUmeras versdes tematicas e possibilidades
de catéstrofes e, além disso, a frequéncia de exibicdo dessas imagens, e a repeticdo, vém
avolumando e ocupando o espago presente, pois, como presencas, esse amalgama de imagens
se desloca fazendo estremecer, atordoando, igual a comogdo elétrica, os corpos e bloqueando
a, ja fraca, fonte de luz de outrora.

Mas, ao contrario das tormentas que irrompem repentinamente e, muitas vezes, sem
aviso prévio, a sombra desse amalgama de imagens-espectro de futuridades ndo se espalha, nem
se move, enfurecida como uma grande tempestade. Cresce e continua a crescer, ndo se sabe
exatamente desde quando, mas suas primeiras sombras estdo aqui. Sente-se na pele o deslocar-
se do amalgama, ininterruptamente, e com cada vez mais volume e densidade. E costumeiro os
assombrados pela imagem ja “existida”, aquela do passado. Mas, ainda mais traumaticas que
as imagens de passado que marcaram a realidade circundante, sdo as imagens-espectro de
futuridades, que se deslocaram das telas em que estavam impressas e inundaram o presente.

Além de registro no tecido do cotidiano, quando se realizam na tela, marcando sua iminéncia e
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possibilidades numa datagdo futura, essas imagens portam carga com potencialidade traumética
localizada como “futuridade”. Se a constru¢do sociomaterial do tempo exibe certo
congestionamento, os individuos, como composi¢do desse Amplo Presente, oscilam dentro
dela, vivendo com e assombrados por essas imagens de futuridades.

Algumas observagcdes ainda sdo importantes. E certo que uma investigacio de imagens
sobre “os fins”, produzidas em filmes e séries, poderia ser abordada de diferentes formas, como
a demanda de mercado audiovisual, imaginario do medo, prazer pelo espetaculo catastréfico
entre outras. Mas a perspectiva de analise, que nunca deixou essa pesquisadora, fora aquela
ouvida durante uma oficina de roteiro, que apontava a ficcdo como uma possibilidade de viver
e, entdo, sobreviver ao fim da humanidade e de si mesmo (SONTANG, 1987). Nesse sentido,
seguindo essa intuicdo, para além de toda a potencialidade (ja difundida) das imagens de
fornecerem elementos para pensar/descrever inimeros fenébmenos do passado e do presente,
esta tese tomou as imagens-espectro de futuridades como uma possibilidade, principalmente,
de vivéncia e relacdo fisica e sensorial com as ideias de futuro, que, apesar de
conteddos/fatos/teorias extrapolados pela ficcdo audiovisual de filmes e séries, sdo o
estabelecimento de um regime de vinculacdo, a Unica vivéncia que se pode ter dos futuros
hipotéticos, e que sdo (até agora) a Unica oportunidade de vislumbre da eternidade. Porque essas
imagens, enquanto “presencas”, coisas que estdo presentes, sdo capazes de afetar fisicamente,
tornando presentes essas outras temporalidades futuras.

Enfim, talvez, se a pintura fosse “perenizada pelo verniz'**, as ideias de futuro
catastroficas sdo perenizadas pela construcdo das imagens-espectro de futuridades feita pelo
audiovisual ficcional. No presente, imagens completamente disfuncionais em sua acgdo
pedagogica. Sdo apenas uma presenca do futuro ausente, ja que fechado esta o horizonte de
expectativa. E, se presentificam o ausente, carregam nisso sua vinculacdo espectral. Por isso, a
imagem assombra por sua presenca e, em sua espectralidade, assombra por seu efeito sublime

de delicioso terror.

154 Nota de Theodor Adorno, no texto O fetichismo da musica e a regressdo da audicdo (Der Fetischismus der
Musik und der Rickfall des Horens, 1963), publicado em Os pensadores XLVIII. Textos Escolhidos, Editor:
Victor Civita, agosto 1975.
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APENDICE A - LISTA DE FUTURIDADES
Tema: viagens no tempo
1 — Volta/avanco no tempo como solucdo (qualquer tipo de alteracdo no regime de tempo).
Tema: espaco de vivéncia

2 — Desorganizacao sistémica da Terra/Cosmos: desastres naturais sem a intervencdo do homem;

3 — Antropoceno: superpopulagdes;

4 — Antropoceno: esgotamento dos recursos naturais;

5 — Antropoceno: residuos humanos (poluicdo exacerbada, radiatividade, entre outros);

6 — Antropoceno: a intruséo de gaia;

7 — Espaco como abrigo / saida para o espac¢o (problemas causados por extras/externos a Terra, ainda considerando o espaco de vivéncia);
8 — Especulac6es sobre o espaco / dominio de extraterrestres (resquicios da era espacial).

Tema: corpo

9 — Imposicdo a organizacdo da vida privada: controle de natalidade, uniformidade estética, identidade de género, teocracias; e etc;
10 — Fusé&o/intersec¢éo corpo-tecnologia ou mente-tecnologia;

11 — Relagdes com inteligéncias extra corpo;

12 — MutacgOes genéticas/infeccdes virais, bactérias, fungos/experimentos nos corpos;

13 — Desejo de presenca (com reativam da dimensao corporal).

Tema: instancias de poder

14 — Faléncia ou acentuacao do capitalismo;
15 — Faléncia ou acentuacao das leis (militarizagdo/desmilitarizacao);
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16 — Tecnologia como meio potencializador (mais poder de controle);
17 — Modos de prolongamento da juventude/corpos magros/modificacdes estéticas corporais/ondas de suicidio.

Tema: processos de subjetivacéo

18 — Alienagéo, imersdo com auséncia de questionamento;
19 — Retomada da criticidade.
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EXistenZ (1999) Direcdo David Cronenberg, Canadd/Reino Unido, 97 min.

n

Falling Skies (2011) Criacdo Robert Rodat e Steven Spielberg, USA, 5
temporadas, 52 episodios.

(%2

Freejack (1992) Direcdo Geoff Murphy, USA, 110 min.

Gamer (2009) Direcdo Mark Neveldine e Brian Taylor, USA, 95 min.

Gattaca (1997) Direcdo Andrew Niccol, USA, 106 min.

Ghost in the Shell (1995) Direcdo Mamoru Oshii, Japdo, 83 min. Remake (2017)
Direcdo Rupert Sanders, USA, 106 min.
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Hell (2011) Direcdo Tim Fehlbaum, Alemanha/Suica, 89 min.

XXX

Her (2014) Direcdo Spike Jonze, USA, 126 min.

Idiocracy (2006) Direcdo Mike Judge, USA, 84 min.

Incorporated (2016) Criag&o David & Alex Pastor, USA, 1 temporada, 10
episodios.
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In time (2011) Direcdo Andrew Niccol, USA, 109 min.
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Interstellar (2014) Direcdo Christopher Nolan, Reino Unido/USA, 169 min.

Into the Forest (2015) Direcdo Patricia Rozema, Canada, 61 min.

Last Night (1997) Direcdo Don McKellar, Alemanha/Canad&/USA, 90 min.

Le Cinguiéme élément (1997) Direcdo Luc Besson, Franca/USA, 126 min.

Le Congres (2013) Realizagdo Ari Folman, Franca/lsrael, 123 min.

Le Dernier Combat (1983) Direcdo Luc Besson, Franca, 89 min.

Looper (2012) Direcao Rian Johnson, USA, 119 min.

Mad Max (1979) 88 min. Mad Max 2: The Road Warrior (1981) 95 min. Mad Max
Beyond Thunderdome (1985) 107 min. Mad Max: Fury Road (2015) 120 min.
Direcdo George Miller, Austrélia.
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Marjorie Prime (2017) Dire¢do Michael Almereyda, USA, 109 min.

Tn

XX

Mars (2016) Criagdo Ben Young Mason e Justin Wilkes, USA, 1 temporada 6
episodios.
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Meteor (2011) Direcao Ernie Barbarash, USA, 108 min. Minissérie exibida no
USA em 2009

Minority Report (2002) Direcdo Steven Spielberg, USA, 145 min.

Mr. Nobody (2009) Diregéo Jaco Van Dormael,
Bélgica/Franca/Canada/Alemanha, 138 min.
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Mute (2018) Direcdo Duncan Jones, Reino Unido/Alemanha, 126 min.

New Earth (2011) Criadores Kelly Marcel e Craig Silverstein, USA, 1 temporada,
13 episddios.

Nightmare City 2035 (2008) Dire¢do Terence H. Winkless, Bulgaria/USA, 90 min.

Person of Interest (2011) Criacdo Jonathan Nolan, USA, 5 temporadas, 103
episodios.

XX

Prometheus (2012) Direcdo Ridley Scott, Reino Unido/USA, 124 min.

Real Humans (2012) Produtores Stefan Baron e Henrik Widman, Suécia, 2
temporadas, 20 episodios.

Residue (2015) Criagéo John Harrison, Inglaterra-Netflix, 1 temporada, 3
episodios.

Repo Men (2010) Direcdo Miguel Sapochnik, Canada, 111 min.

Robocop (1987) Direcdo Paul Verhoeven, USA, 102 min.

Rolerball (2002) Direcdo John McTiernan, USA/Alemanha/Japéo, 98 min.

Self/less (2015) Diregdo Tarsem Singh, USA, 117 min.

Snowpiercer (2015) Direcao Joon-Ho Bong, Coréia Do
Sul/Franca/EUA/Republica Tcheca, 126 min.
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Stasis (2017) Direcdo Nicole Jones-Dion, USA, 90 min.

Sunshine (2007) Direcdo Danny Boyle, Reino Unido, 107 min.

Supernova (2000) Direcdo Walter Hill, USA, 90 min.

Surrogates (2009) Direc¢do Jonathan Mostow, USA, 89 min.

The 100 (2014) Desemvolvedores Jason Rothenberg, USA, 5 temporadas, 64
episodios.
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The 6th Day (2000) Direcdo Roger Spottiswoode, USA, 123 min.
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The 5th wave (2016) Direcdo J Blakeson, USA, 117 min. F
The Age of Stupid (2009) Direc¢do Franny Armstrong, Reino Unido, 89 min. F
The Book of Eli (2010) Direcdo Albert e Allen Hughes, USA, 117 min. F
The Cloverfield paradox (2018) Dire¢éo Julius Onah, USA, 102 min. F
The Discovery (2017) Direcdo Charlie McDowell, Reino Unido/USA, 102 min. F
The Expanse (2015) Criacdo Mark Fergus e Hawk Ostby, Canada/USA, 3 S
temporadas, 36 episodios.

The Final Cut (2004) Dire¢do Omar Naim, USA/Canada/Alemanha, 95 min. F
The Girl with All the Gifts (2016) Diregdo Colm McCarthy, Reino Unido, 111 F
min.

The Giver (2014) Direcédo Phillip Noyce, USA, 100 min. F
The Handmaid’s Tale (2017) Criacdo Bruce Miller, USA, 2 temporadas, 12 S
episodios.

The Hunger Games (2012) Dire¢do Gary Ross, USA, 145 min. The Hunger F
Games: Catching Fire (2013), 146 min. The Hunger Games: Mockingjay — Part 1

125 min. The Hunger Games: Mockingjay — Part 2, 137 min. Direcdo Francis
Lawrence.

The Isalnd (2005) Direcdo Michael Bay, USA, 132 min. F
The Last Man on Earth (2015) Criacdo Will Forte, USA, 4 temporadas, 67 S
episodios.

The Lobster (2015) Direcdo Yorgos Lanthimos, Irlanda/Reino F
Unido/Grécia/Franca/Paises Baixos, 118 min.

The Martian (2015) Direcdo Ridley Scott, USA/Reino Unido, 142 min. F
The Matrix (1999), 136 min. Matrix Reloaded (2003), 138 min. Matrix F
Revolutions (2003), 129 min. Diregéo Lilly Wachowski e Lana Wachowski,
USA/Australia

The Purge (2013), Dire¢do James DeMonaco, USA, 88 min. F
The Road (2010) Direcdo John Hillcoat, USA, 111 min. F
The Running Man (1987) Direcdo Paul Michael Glaser, USA, 101 min. F
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The Terminator (1984), 108 min. The Terminator 2 (1991), 156 min, Direcao F
James Cameron. Terminator 3: Rise of the Machines (2003), 109 min, Direcéo
Jonathan Mostow. Terminator Salvation (2009), 115 min, Direcdo McG.

Terminator Genisys (2015), 126 min, Dire¢do Alan Taylor, USA.

The Titan (2018) Direcdo Lennart Ruff, USA, 107 min. F
The Worthy (2016) Direcio Ali F. Mostafa, Romenia/Arabia Saudita, 99 min. F
Total recall (2012) Direcdo Len Wiseman, USA, 121 min. F
Transcendence (2014) Direcdo Wally Pfister, Reino Unido/China/USA, 119 min. | F
Travelers (2016) Criagdo Brad Wright, Canada-Netflix, 2 temporadas, 24 S
episodios.

Twelve Monkeys (1995) Dire¢do Terry Gilliam, USA, 129 min. F
Twelve Monkeys (2014) Criacdo Terry Matalas & Travis Fickett, USA, 3 S
temporadas, 36 episodios.

Uma historia de amor e furia (2013) Direcdo Luiz Bolognesi, Brasil, 75 min. F
V for Vendetta (2005) Direcdo James McTeigue, Reino Unido, Alemanha, USA, F
132 min.

Waterworld (1995) Direcdo Kevin Reynolds e Kevin Costner, USA, 136 min. F
Wall E (2008) Dire¢do Andrew Stanton, USA, 98 min. F
Westworld (2016) Desenvolvedores Jonathan Nolan e Lisa Joy, USA, 2 S
temporadas, 18 episodios.

What happened to Monday (2017) Dire¢cdo Tommy Wirkola, F
Bélgica/USA/Franca/Reino Unido, 123 min.

Young Ones (2014) Direcao Jake Paltrow, Africa do Sul/lrlanda/USA, 100 min. F
Z Nation (2014) Criacdo Karl Schaefer e Craig Engler, USA, 4 temporadas, 56 S

episodios.
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