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RESUMO

Nesta dissertagdo, busquei descrever e analisar, discursivamente, a espetacularizagéo do
perddao na Cena Midiatica brasileira, privilegiando as reportagens protagonizadas por
maes que afirmam perdoar 0s assassinos de seus filhos. Assim sendo, o corpus foi
constituido por edigdes de trés programas policiais (Brasil Urgente, Caso de Policia e
Band Cidade) e uma edi¢cdo do Globo Reporter (2013), incluindo também, como material
paralelo ao enfoque tematico do corpus, a campanha de divulgacdo da novela Amor de
Mae (2019) — com o objetivo de subsidiar a analise no que tange a construcao discursiva
do imaginario de maternidade em circulacdo. Filiada a Anélise de Discurso, a partir da
perspectiva adotada por Maingueneau, esta pesquisa se apoia sobre as noc¢des de Ethos
Discursivo (MAINGUENEAU, 2020) e Cena de Enunciacdo (MAINGUENEAU, 2008).
Ainda, este trabalho se construiu a partir das reflex6es de Maria Rita Kehl (2020) sobre
0 Ressentimento Social (com énfase para o ressentimento camuflado na sociedade
brasileira), os estudos de Marilena Chaui (1998; 2000) sobre a formacdo da nacao
brasileira (especialmente 0 mito da ndo violéncia brasileira) e as consideraces de
Hollanda, por meio do conceito do Homem Cordial (2012), a respeito do carater nacional.
Atentando, principalmente, para 0 modo como o evento da mae-que-perdoa-0-assassino-
do-filho foi abordado pelos segmentos midiaticos selecionados em nossa analise, foi
possivel elaborar as seguintes discussdes: i) a representacdo das mades como seres
supostamente dotados de uma capacidade inata (de ordem divina) para o perd&o ii) como
extensdo deste primeiro ponto, a representacdo do amor materno como um amor
incondicional, superior a qualquer sentimento; iii) a “vocacdo” do brasileiro para a
felicidade; iv) a qualificacdo do perddo como distintivo moral e prerrogativa para a satde
e bem-estar. Orientada pela Anélise do Discurso e pelas contribui¢des da psicanalise, da
filosofia e da sociologia, esta dissertacdo se voltou, sobretudo, para a compreensao do
funcionamento discursivo do ressentimento social na constituicdo do ethos maternal
misericordioso — imbricado a um ethos de brasilidade — que emerge na Cena Midiatica
brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Mae; Perddo; Ressentimento Social; Ethos Discursivo; Cena de
Enunciacéo.



ABSTRACT

In this dissertation, | sought to describe and analyze, through a discursive perspective, the
spectacularization of forgiveness in the Brazilian Media Scene, focusing on reports
starring mothers who claim to forgive their children’s killers. Therefore, the corpus was
composed of three police newscasts’ editions (Brasil Urgente, Caso de Policia and Band
Cidade), an edition of Globo Repérter (2013), and also including, as parallel material to
the thematic focus of the corpus, the ad campaign of the telenovela Amor de Mée (2019)
— in order to subsidize the analysis regarding the discursive construction of the
motherhood imaginary in circulation. Affiliated to Discourse Analysis, through
Maingueneau's perspective, this research is based upon the notions of Discursive Ethos
(MAINGUENEAU, 2020) and Enunciation Scene (MAINGUENEAU, 2008). As an
interdisciplinary theoretical contribution, this work is built upon Maria Rita Kehl's (2020)
reflections on Social Resentment (mainly the camouflaged resentment in Brazilian
society), Marilena Chaui's (1998; 2000) studies on the formation of the Brazilian nation
(especially the myth of Brazilian non-violence), and Hollanda's considerations, through
the concept of the Cordial Man (2012), regarding the national character. Paying attention,
mainly, to the way the mother-who-forgives-the-slaughter-of-the-child event was
addressed by the media segments selected in our analysis, It was possible to elaborate the
following discussions: i) the representation of mothers as beings who are allegedly born
(speaking in a divine level) to forgive; ii) as an extension of the first question, the
representation of maternal love as an unconditional love, above all else; iii) the Brazilian
"vocation" for happiness; iv) and the qualification of forgiveness as a moral distinctive
and prerogative for health and well-being. Guided by Discourse Analysis and the
contributions of psychoanalysis, philosophy and sociology, the analysis was led, above
all, to the understanding of the discursive functioning of social resentment in the
constitution of the merciful maternal ethos — imbricated to an ethos of Brazilianness —
that emerges in the Brazilian Media Scene.

KEY-WORDS: Mother; Forgiveness; Social Resentment; Discursive Ethos; Enunciation
Scene.
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(...) o coragdo de uma mée é um abismo no fundo do
qual se encontra sempre um perdao.
(trecho do romance A Mulher de 30 anos, Honoré de

Balzac)
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INTRODUCAO

Camila: Mae, pelo amor de deus... M&@e! Onde a
senhora tava?

Dona Lurdes: Fui no hospital ver Telma.

Camila: Mae, o que que a senhora ainda foi
fazer com essa mulher?

Dona Lurdes: ... fui me despedir dela, dizer que
ela pode morrer em paz... e, 0, eu acho que
Danilo devia ir 13, visse?

Camila: Mae, o Danilo ndo quer falar com a
Telma, pelo amor de deus! Depois de tudo que
ela fez?

Magno: Essa doida tentou matar Camila, mae!
Ela tentou te prender numa jaula feito um bicho!
Que compaixao é essa?

Dona Lurdes: Sabe que eu néo sei? Eu acho que
é a idade, a idade faz a gente entender umas
coisas que nao tem nem... ndo tem explicagao.

Dialogo entre Camila, Dona Lurdes e Magno na
novela Amor de Mae (2019-2020)*

“Vocé seria capaz de perdoar?’’ ¢ uma interrogacdo que convoca inevitavelmente
0 universo (ou 0 mundo ético) da justica: logo nos vemos inseridos num mundo dividido
em vitimas e algozes, juizes e testemunhas, crime e castigo. Seja para quem o clama ou
para quem o concede, o perddo (ou sua auséncia) € um dos afetos centrais no desenrolar
de um conflito. N&o a toa, podemos observar como esse afeto circula em nosso imaginario
em muitos campos de representacdo. Na telenovela brasileira, género que circula
amplamente em nosso territério, penso na redencdo de Carminha (Adriana Esteves), vila
de Avenida Brasil (2012, Rede Globo). A personagem, logo no primeiro capitulo, aplica
um golpe no marido e abandona Rita, sua enteada, em um lixao; ao longo do enredo, ela
segue travando uma guerra com Rita (que assume, quando adulta, a alcunha de Nina para
empreender sua vinganca) enguanto mantém-se aliada a Max, seu cumplice, para
manipular o dinheiro e a vida da familia de Tuféo, seu novo marido. Por fim, tendo sido

exposta por seus golpes e tendo cumprido pena apds confessar o0 assassinato de Max, a

! Transcricdto de uma cena da novela Amor de Ma&e  disponivel  em:
https://globoplay.globo.com/v/9425282/?s=0s (do minuto 7:17 até 8:14).
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vila encerra seus dias morando novamente no lixdo em que passou a infancia sob a tutela
de Mé&e Lucinda. Em sua ultima cena, Carminha é surpreendida pela visita de Jorginho,
seu filho, e Nina que, num gesto de conciliacdo, vao apresentar a avo seu primeiro neto.
O dialogo entre as personagens se resume em uma troca de pedidos de perddo que
culmina, a pedido de Mée Lucinda, em um abraco. Um enredo que mobilizou uma das
maiores audiéncias da ultima década tendo justamente a vinganga de Nina como elemento
central teve seu desfecho marcado pela reconciliacdo e pelo apaziguamento dos

sentimentos negativos entre as antagonistas.

Se recorrermos a tragédia grega, podemos ver em Edipo Rei (S6focles) o perddo
se expressar através do autoflagelo: no terceiro ato, o personagem-titulo cega os préprios
olhos para expiar sua culpa diante da consciéncia de que matou o préprio pai e de que sua
esposa, Jocasta, €, na verdade, sua mée. Nesse sentido, ao infligir uma puni¢do a si mesmo
0 personagem promove no puablico uma espécie de catarse (katharsis) que, de acordo com
os apontamentos de Maria Helena da Rocha Pereira? no prefacio da poética de Aristoteles
(em edicdo de 2008), exerceria, segundo a doutrina de Bernays, uma “fun¢éo terapéutica
por homeopatia” (PEREIRA, 2008, p.19). No esquema aristotélico proposto para analisar
a Trageédia, a catarse seria a purificacdo do erro (hamartia) que foi cometido por meio de
uma acdo desmedida (hybris). A expurgacdo do erro do her6i tragico — seja pelo
derramamento de sangue, lagrimas ou palavras de confissdo — seria também, portanto,
uma purificacéo coletiva. Para que Edipo pudesse seguir em frente, foi necessario aplicar
uma pena em si mesmo: 0 perddo mantém uma relagdo estreita e contraditoria com a
puni¢do. Comovido — ou atemorizado — pelo destino do herdi e sentindo intensamente o

castigo autoimposto, o publico também se sente perdoado.

Finalmente, penso numa das representacdes mais candentes desse afeto para a
civilizacdo ocidental: a mitologia cristd. Durante o ato de sua crucificagdo, Jesus suplica
a Deus que perdoe seus algozes, “pois eles ndo sabem o que estdo fazendo” (Lucas,
23:24). Na Parabola dos Dois devedores® (chamada também de Maria aos Pés de Jesus),
Cristo é convidado para jantar na casa de um fariseu quando uma mulher, reconhecida
pela comunidade por ser uma pecadora, vai ao Seu encontro para cobri-lo de reveréncias;
ajoelhada aos seus pés, a mulher chora, lavando-o de lagrimas que ela mesma enxuga

com os préprios cabelos. O fariseu, no entanto, reprova a atitude de Jesus em aceitar ter

2 Filéloga especialista em Estudos Classicos pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
3 https://pt.wikipedia.org/wiki/Par%C3%Albola_dos_Dois_Devedores
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seus peés beijados por uma pecadora. Inspirado pela devogdo da mulher, que ungiu seus
pés de perfume, Jesus sentencia aos seus anfitriGes que ela o ama mais do que aqueles

que ndo sdo pecadores:

Por isso te digo: Perdoados Ihe sdo os seus pecados, que sdo muitos, porque
ela muito amou; mas aquele a quem pouco se perdoa, pouco ama. Disse a
mulher: Perdoados sdo os teus pecados. Os que estavam com ele a mesa,
comecaram a dizer consigo mesmos: Quem é este que até perdoa
pecados? Mas Jesus disse a mulher: A tua fé te salvou; vai-te em
paz.» (Lucas 7:36-50).

O perdao é, portanto, um componente basilar para a teologia cristd. A sua
crucificacéo circula, tanto em obras audiovisuais como no discurso dos filiados a tradi¢do
cristd, como simbolo da expiac¢do dos nossos pecados.

Assim, enquanto a morte de Jesus representa um sacrificio de amor pela
humanidade, a mitologia em torno de sua mae, a Virgem Maria, se posiciona, de acordo
com a tedloga Jutta Burgraff, como um arquétipo central para a compreensdo de como
tem sido significada a figura materna no imaginario: “Maria € modelo de perddo porque
«nos ensina a perdoar de todo coracgdo, incondicionalmente, como uma mée, ndo como
uma educadora»’*. Mais além, o Pe. Dr. Stockel Fidélis afirma que “Maria é educadora
de Seu Filho, mas ao mesmo tempo é discipula. O seu coracdo maternal participa e
aprende do amor misericordioso. Ela experimentou a misericérdia divina, acolhendo no
seu ventre a propria fonte desta misericordia: Jesus Cristo.” (2016, p. 102). De tal modo
que uma das formas de culto a Virgem Maria € Nossa Senhora das Dores, cuja
denominagdo deriva das chamadas Sete Dores de Maria, sendo a sétima delas a dor de
ver o corpo do filho morto sendo sepultado. A Virgem Maria é tida, enfim, como Mae do
Perdao, como sintetiza o Papa Francisco em discurso proferido na Festa de Nossa Senhora
de Guadalupe em 2015 (FIDELIS, 2016, p. 103):

Ao pé da cruz, Maria vé o seu Filho que Se oferece totalmente a Si mesmo
e, assim, da testemunho do que significa amar como Deus ama. Naquele
momento, ouve Jesus pronunciar palavras nascidas provavelmente do que
Ela mesma Lhe ensinara desde crianca: «Perdoa-lhes, Pai, porque nédo
sabem o que fazem» (Lc 23, 34). Naguele momento, Maria tornou-Se, para
todos nds, Mae do perddo. Ela prépria, seguindo o exemplo de Jesus e com
a sua graca, foi capaz de perdoar aqueles que estavam a matar o seu Filho
inocente.

Isto posto, ¢ evidente que a consagragdo de Maria como a “Rainha-mae” passa
pelo aspecto tragico de sua jornada (ndo é a toa que € a cena de Maria com 0 corpo

crucificado de Jesus em seu colo que esta eternizada em Pieta, classica escultura de

4 https://pt.zenit.org/articles/maria-ajuda-a-perdoar-sempre-e-sem-condicoes/
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Michelangelo que permanece como iconografia classica da dor da perda de um filho),
marcada, sobretudo, pela sua postura benevolente, serena e incondicionalmente amorosa
diante da morte do filho, ao ponto de perdoar seus assassinos: se Addo e Eva representam
a concepcao do pecado, Jesus e Maria encenariam miticamente o perddo original. Como
ilustrado no didlogo da novela Amor de Mae transcrito na epigrafe desta introducao, o
perddo materno é enunciado como um gesto natural que ndo exige grande elaboragéo por
parte da personagem (Dona Lurdes, mée de cinco filhos, interpretada por Regina Casé),
sendo concebido, portanto, como um traco nuclear das qualidades atribuidas ao chamado

“instinto materno” e, por extensdo, ao povo brasileiro.

Figura 2 - Retratos de um dia social - Releitura
da Pietd por Marcos Ferreira - Fonte:
https://www.artmajeur.com/pt/ferreiramarcos/a
rtworks/9229954/retratos-de-um-dia-social

Assim, desde a tragédia grega, passando pelo texto biblico, até o folhetim
brasileiro, o perddo percorre os corredores da historia das civilizagdes como ponto de
parada (quase sempre obrigatoria) para que um ciclo se encerre e tudo comece novamente.
Nessa linha de raciocinio, o ressentimento, seu oposto, marcaria, portanto, a estagnacéo,
a imobilidade. A partir desse eixo (imobilidade-movimento) € que nortearei as reflexdes
desenvolvidas na presente dissertacdo. Para estudar como o perdédo tem sido valorado em
nossa sociedade é preciso, portanto, mergulhar no ressentimento. Se o perddo € a
prerrogativa para que o rio siga seu fluxo, o ressentimento envenena seu curso de
redemoinhos, desejoso de marcar determinados trechos como pontos de eterno retorno:

“nunca mais poderei caminhar para fora desse dia”. Nesse sentido, pensando na
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conjuntura deste trabalho, refletir a respeito dos esteredtipos que atribuem ao povo
brasileiro uma vocacgdo para a alegria e as mées a certeza do amor incondicional passa,
necessariamente, pela reviséo da relacdo entre o Brasil, 0 denominado pais do futuro, com
o seu passado. E a partir dai que emerge uma das questdes centrais desta pesquisa: nessa
relacdo conflituosa com a prépria memaria, como tanta sede de sangue e de justicamento
— afinal, “bandido bom ¢ bandido morto” — pode conviver com o fato de que perdoar é

um atestado de nobreza moral na sociedade brasileira?

Sendo estas as bases da nossa pergunta de pesquisa, O COrpus sera,
majoritariamente, composto justamente por cenas nas quais se verificam um expediente
recorrente em jornais policiais de traco sensacionalistas (mas ndo s6, visto que também
trabalharemos com uma edicdo do Globo Repdrter): perguntar a uma mae que teve o filho
assassinado se ela é capaz de perdoar o assassino. Tal interrogacao aciona uma memdoria
inescapavel — Maria, a Rainha-mae — em que a resposta deve ser positiva e a valoracgao
do sujeito (especialmente o que denominarei sujeito-méae) é dependente, portanto, de sua
conformidade a esse ja-la da enunciacdo. Nesse sentido, penso em um exemplo recente
da justica brasileira® no qual um crime cometido por uma mae foi julgado com mais
gravidade do que o mesmo crime cometido por um homem sob a justificativa de que uma
mde, nas palavras da sentenca da juiza, “deve ter vergonha pelos seus filhos”. Como se
V€, assim como ha a valoracdo de uma méae por sua capacidade de perdoar, ha também

um julgamento mais severo em relacdo aos seus crimes.

Enfim, parto para a estruturacdo dos capitulos. No capitulo 1, empreendo uma
revisao do processo de composicdo do corpus, passando pelo arquivo que costurou a
formulacdo do problema de pesquisa até chegar a descricdo e breves reflex6es acerca do
objeto de analise que recortei como entrada no corpus: a matéria “Exemplo de Vida: Mae
Perdoa Assassino de Vida” do programa Caso de Policia que apresenta a cena de uma

mée cara a cara com o assassino de seu filho, afirmando perdoéa-lo.

No capitulo 2, apresento o aparato tedrico para a composicdo desta dissertacao: as
reflexdes de Marilena Chaui (2000) sobre o mito fundador do Brasil e 0 mito da ndo-
violéncia brasileira (1998), a formulacdo de Hollanda (2012 [1936]) a respeito da
expresséo Homem Cordial, e o estudo de Maria Rita Kehl (2020 [2000]) sobre o

Ressentimento Social e sua expressao camuflada na sociedade brasileira. As proposic¢oes

°> Matéria disponivel em: https://projetocolabora.com.br/ods5/pena-maior-por-ser-mae/
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destes autores se articulam na medida em que contribuem para compreendermos a
construcdo do imaginario da brasilidade — elemento fundamental para analisarmos o
funcionamento do ressentimento social presente justamente na espetacularizagdo do

perddo na cena midiatica brasileira.

No capitulo 3, ressalto a analise de discurso como base tedrico-metodoldgica desta
pesquisa, sobretudo a proposta enunciativo-discursiva de Maingueneau (2004; 2013;
2015; 2016; 2020) e seus conceitos de Ethos e Cenas de Enunciacdo, entre outras

categorias mais especificas.

Em seguida, no capitulo 4, sigo efetivamente para a analise do material
apresentado no capitulo 1: a matéria “Exemplo de Vida: Mae perdoa assassino do filho™.
Para tanto, orientam este capitulo, além do aporte teérico-metodolégico apresentado no
capitulo 2, as reflexdes de Eugénio Bucci e Maria Rita Kehl em Videologias (2004) sobre
0 gue os autores designam como o poder videologico — ou seja, a relacdo entre ideologia
e o fluxo imagético televisivo —, sobretudo para refletir sobre a discursivizacéo de certa
“identidade” brasileira a partir da mediagao da televisdo, considerando também o discurso

jornalistico e a espetacularizagdo nesta constituicao.

No capitulo 5, me volto para a analise da construcdo de um ethos de brasilidade
em uma edicdo do Globo Reporter cuja tematica consiste em investigar qual seria o
mistério da felicidade (o perdao é apresentado como uma das respostas justamente a partir
do exemplo de uma mée que perdoou o assassino do filho). No capitulo 5, a ideia é
considerar também sobre a circulacdo dos esteredtipos em torno do amor materno e o seu
carater “incondicional”; para tanto, serd analisado o slogan (tudo é incerto, menos o amor
de mae) da novela Amor de Mae (Rede Globo). De modo geral, este capitulo dedicara
especial atencdo para considerar o papel da TV Globo na construcdo e disseminacdo de

imaginarios sobre o brasil e os brasileiros.

Finalmente, no capitulo de concluséo, a proposta € esbocar uma analise (que tera
um caréter preliminar, sem inten¢Ges conclusivas) com o foco nas mées que perdem seus
filhos para a violéncia do Estado e que, no processo de luto, se tornam ativistas. A ideia
é olhar para o avesso do ressentimento: a acao politica. Assim, me voltarei para a analise
do documentario Mataram Nossos Filhos (2016) que conta com o0s depoimentos de
algumas mulheres que compdem o movimento Mées de Maio (constituido pelas maes que

perderam seus filhos na chacina executada pela policia em Sdo Paulo em maio de 2006).
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A ideia é encerrar a dissertacdo com um contraponto aos outros materiais, voltando o
olhar para outro género (o documentério), pensando como o enquadramento do sujeito-

mée se desloca da Mé&e Misericordiosa para a Mae de Luta.
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CAPITULO 1. “MAE PERDOA ASSASSINO DO FILHO”: UMA CENA
DISPARADORA

Mas que vinganca poderia eu contra um Deus
Todo-Poderoso, contra um Deus que até com
um rato esmagado podia me esmagar? Minha
vulnerabilidade de criatura s6. Na minha
vontade de vinganca nem ao menos eu podia
encara-Lo, pois eu ndo sabia onde é que Ele
mais estava, qual seria a coisa onde Ele mais
estava e que eu, olhando com raiva essa coisa,
eu O visse? no rato? naquela janela? nas
pedras do chdo? Em mim é que Ele ndo estava
mais. Em mim é que eu ndo O via mais. (...)
Enquanto eu imaginar que “Deus” é bom so
porque eu sou ruim, ndo estarei amando a
nada: sera apenas o meu modo de me acusar.
(...) Porque enquanto eu amar a um Deus sO
porgue ndo me quero, serei um dado marcado,
e 0 jogo da minha vida maior ndo se fara.
Enquanto eu inventar Deus, Ele ndo existe.

(Perdoando Deus, Clarice Lispector)

1.1. REVISITANDO O ARQUIVO

“Eu perdoo vocg, eu perdoo vocé” —a mulher entoa, em ritmo de oracéo, para um
rapaz contrariado, enquanto sustenta a mdo em seu queixo, demandando que ele a encare
de volta. Ao seu redor, cameras, microfones e uma atmosfera tensa que pode ser lida nos
rostos de cada um. Todos os olhos estdo voltados para as duas figuras no centro. Ela esta
perdoando o assassino do seu filho. Logo de inicio, o acontecimento se ilumina em suas
palavras: “eu sou uma cristd e estou lhe perdoando”. Trata-se da transmissdo “ao vivo”
(vide o registro disponivel no Youtube sob o titulo Exemplo de Vida: Mée Perdoa
Assassino do Filho)® de uma mée que, um ano depois do ocorrido, encontra 0 assassino
de seu filho na delegacia e decide perdoa-lo publicamente. Os estereotipos em torno da

maternidade, a reivindicagdo de um posicionamento cristdo, o gesto de perdoar alguém

& Matéria produzida pelo Programa Caso de Policia da TV Tambad, afiliada do SBT na Paraiba.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kKtaurAOp7U. Acesso em: 26/10/2021.
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em publico: diante desta matéria localizo, em um primeiro contato, elementos

disparadores para uma anélise.

Assim sendo, neste capitulo, busco tracar o trajeto desta pesquisa, desde o
momento em que formulo o problema até a constituicdo do corpus, demonstrando como,
a partir desse acontecimento disparador, vou costurando outros nds — na garganta e no

discurso — a conjuntura da analise.

E preciso dizer que ndo chego a essa cena por acaso. Me graduei em Comunicag&o
Social (com habilitacdo em Publicidade e Propaganda) e na pos-graduacdo meu desejo
era abrigar um projeto nos estudos de cinema e audiovisual. No projeto de pesquisa, meu
objeto de analise seria 0 longa Mother! (2017) de Darren Arronofsky sob a perspectiva
do Excesso, de acordo com Mariana Baltar (2012) e Linda Williams (1977), e de sua
filiagdo ao Novo Horror, conceito de Angela Ndanialis (2012). Em breve resumo, trata-
se da histdéria de um casal (um escritor em bloqueio criativo e sua esposa que esta
empenhada em reparar, por conta propria, a estrutura da casa depois de um incéndio) que
vive isolado num casardo cravado numa area in6spita, dotada de um caréater quase mitico.
Em dado momento, o casal passa a receber sucessivas visitas indesejadas que, sob
pretexto de comparecer ao lancamento do novo livro do escritor, se instalam na casa,
promovendo todo tipo de desordem. O filme odiado-amado (mais odiado, na verdade)’
pelo publico e pela critica me capturou pela simbiose que constrdi entre as entidades Méae
e Planeta Terra, pelo pertencimento hibrido a varios géneros dramatdrgicos, pela
sequéncia obra-prima de invasdo domiciliar, pela forca das metéforas biblicas que
concentram em duas horas certa recapitulacdo apaixonada e violenta da histéria da
Criacdo, do colonialismo, do patriarcado e, em Ultima analise, da historia da degradacao
do mundo e dos recursos naturais. A artista performatica Marina Abramovic, em
mensagem ao diretor, definiu bem o sentimento: “Vocé teve a coragem de expor o lado
mais sombrio da natureza humana e do amor incondicional. Quando vocé ndo tinha mais
nada para dar, vocé arrancou seu proprio coragao”. Ao final do filme, depois de ser
vilipendiada, desautorizada, invadida, agredida e sagqueada de todas as formas, a
personagem Méae (a0 mesmo tempo Virgem-Maria e Mae-Terra) liberta dentro de si uma
faria que detona a casa em chamas (metafora para os desastres naturais provocados pela

acdo humana). Manipulador, Ele — o marido escritor (alegoria para Deus) — acaba

"https://rollingstone.uol.com.br/cinema/diretor-de-mae-darren-aronofsky-ainda-recebe-mensagens-de-
odio-por-ter-feito-filme/
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amansando sua fdria e a convencendo a arrancar o proprio coracéo e a entrega-lo para que
Ele, o criador, possa restaurar o mundo depois de sua destruicdo total. Esse gesto de
complacéncia e abnegacdo absoluta em que a propria vitima é convencida a sacrificar-se
para a reparacdo do dano provocado por outrem ocorre justamente depois de eventos
desastrosos acometerem a personagem, incluindo o fato de seu bebé recém-nascido
(alegoria para Cristo) ter sido devorado por um séquito de fiéis/fas obcecados pelo seu
marido que queriam compartilhar de sua carne (a hostia) e de seu sangue (0 vinho).
Mesmo tendo a sua casa invadida e o seu filho assassinado sob a autorizagdao d’Ele (que
ainda clama para que ela perdoe os assassinos), a Mée confia nas maos do seu marido-
deus o seu corago-fruto-proibido, permitindo que a casa (Jardim do Eden) devastada
pelo incéndio se regenere e tudo comece novamente. Eis o ciclo da M&e mitica ilustrado
pelo filme: doar, servir, aceitar, compreender, ser invadida e usurpada em retorno e, ainda

assim, perdoar, dando mais e mais e sempre mais.

Num olhar retrospectivo, é possivel dizer que, de alguma maneira, este breve
percurso conduziu a um problema de pesquisa que tocaria em questdes dessa natureza.
Nesse sentido, o filme compde o arquivo desta pesquisa, ainda que nédo esteja integrado
ao corpus. Estabeleco tal distingdo entre arquivo e corpus ancorado em Zoppi-Fontana
(2005, p.4) quando afirma que o corpus ¢ “resultado de um processo de construgao
contemporaneo ao processo analitico que considera o funcionamento da memdria
discursiva como principio de legibilidade dos enunciados”, ao passo que o arquivo seria
tomado, “como postulado por Pécheux (1982: 57), ‘no sentido amplo de campo de

documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questao’ .

Assim, deslocando um pouco essas definigdes, o filme compbe um arquivo
pertinente (ainda que ndo se trate propriamente de um documento) aos propésitos dessa
analise por apresentar uma fabulagdo da histéria do mundo que ilumina questdes
relevantes acerca do arquétipo da maternidade (convocando a Virgem Maria como
referéncia maior) e da centralidade do perddo no discurso cristdo. De tal modo, assumo
que a cena disparadora a qual me refiro no comeco desse capitulo somente se apresenta
como possibilidade de entrada para compor um corpus porque se conecta de algum modo
com um arquivo que ja suscitava tais indagagdes. Por esta razdo, ndo me parece um acaso
entrar em contato com esta cena, visto que o incdmodo/investigagdo ja estava sendo

gestado, ainda que em outro objeto de analise.
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O caminho para investir na composicdo de outro corpus inclui, certamente, o
encontro com a Andlise do Discurso. E a partir da triade proposta pela disciplina,
conjugando a linguistica, a psicanélise e 0 materialismo historico, que compreendo que
meu interesse como pesquisador reside muito mais nos efeitos de sentido do que nas
discussOes caras as teorias do cinema. Dessa forma, penso no que Maingueneau (2014)

afirma a respeito do papel do analista do discurso no tratamento dos géneros discursivos:

(...) ele levara em conta as propriedades do prdprio género de discurso,
0s papeis sociodiscursivos que ele pde em relacdo (animador,
convidado), as diferentes estratégias de legitimacdo dos locutores, a
maneira de cada um ajustar seu posicionamento ideoldgico as restricdes
impostas pelo género e pela conjuntura na qual eles falam etc.
(MAINGUENEAU, 2015, p. 48)

Diante da visada proporcionada pela AD, cujo modo de funcionamento permite
ao pesquisador analisar, por exemplo, uma dada conjuntura por meio de uma
particularidade, de um dado supostamente menor, pensei que deveria me voltar para o
Brasil, distanciando-me do cinema americano — ou mesmo de qualquer objeto estrangeiro
—, seguindo a procura de uma materialidade discursiva que me conduzisse nesse sentido.
Deste modo, ruminei sobre imagens e temas mais proximos da nossa realidade que
pudessem me mobilizar como pesquisador interessado que sou em questionar o Brasil.
Foi, entdo, assistindo a televisdo, essa midia tdo central na vida brasileira, que um
incomodo se instalou: no Fantastico®, em matéria de 27 de janeiro de 2019, sou
apresentado a historia de um rapaz detido injustamente em decorréncia de um processo
de reconhecimento que se provou, posteriormente, repleto de falhas metodoldgicas, além
de refutado ante a apresentacdo incontestavel de alibi por parte do acusado.

‘Nao tenho magoa de ninguém’, diz jovem
que foi preso injustamente

7min  Exibigio em 27 jan 2019

Figura 3 - Fonte: Globoplay

8 https://globoplay.globo.com/v/7333166/2s=0s
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Ao final da matéria — inicialmente centrada em uma entrevista exclusiva na qual
0 jovem relata os dias na cadeia e o alivio da absolvigdo — é promovido um encontro entre

a mae da vitima e o rapaz acusado injustamente.

_ Y g \
Eu sinto muito pela perda Mas eUfeSpero querdisenhora
do teu filho, fa’bom? continuva firme, td-boqy?a»

4510 DE HOMICIDIOS -R)

$ .
Eﬁnenhurrw ynomento

: : > por ter.me,apdntado de
eonulguei a schhor&. !

alguma formia, enithdeu?
f

Mpré'pedi o Deus que. gE Deus naote injusto enao ia
d

gixar nenhumdanjdstica f'stﬁ‘.c.umpridu

Deus fizesse justica, né?

Figura 4 - Fonte: Globoplay
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Nesta reunido, a vitima da injustica dedica-se a verbalizar seu perddao a mée da
vitima, uma das responsaveis pela sua detencdo — por té-lo apontado erroneamente como
0 assassino de seu filho —, buscando mostrar-se, inclusive, empatica em relacdo a sua
perda. Destaco desse acontecimento dois pontos fundamentais: a posicdo da vitima da
injustica consiste em apresentar-se como alguém despido de magoas (E em nenhum
momento eu julguei a senhora por ter me apontado de alguma forma) enquanto a mulher
que contribuiu para o0 encarceramento criminoso de um inocente abstém-se da
responsabilidade, atribuindo a injustica designios de ordem divina (Eu sempre pedi a
Deus que Deus fizesse justica, né? E Deus ndo € injusto e ndo ia deixar nenhuma injustica
ser cumprida). Que injustica é essa “que nao foi cumprida” sendo que um ser humano foi
exposto ao terror do carcere por um processo que, além de tecnicamente falho, foi
indubitavelmente racista? Por que interessa a um programa como o Fantastico —
consolidado nos domingos brasileiros como uma autodenominada revista eletronica que
aborda, em linhas gerais, pautas de comportamento, cultura e divulgacdo cientifica, além
dos temas mais comentados da semana — encerrar a matéria com o registro desse encontro,
revestindo uma situacdo embaragosa ¢ incabivel com ares de “final feliz”, num tom
conciliatério que parece apagar os efeitos do ocorrido e, até mesmo, o fato de que isso

ainda pode ou deveria ter consequéncias (por exemplo, um processo contra o Estado)?

Diante desses incomodos, assinalo esta matéria, certamente, como mais um
componente do arquivo (que pode vir a ser, em um futuro trabalho, também objeto de
analise), constituindo-se, assim, como ponto de partida determinante para que eu chegasse
a cena disparadora para a composi¢cdo de um corpus.

1.2 ENTRADA NO CORPUS

Tendo plantado em mim esse incomodo, a matéria do Fantastico e sua celebragéo
da conciliacdo entre vitima e algoz alertou para a possibilidade de que haveria ali um
terreno a ser explorado, de que aquele acontecimento se filiava, de algum modo, a certa
tradicdo no interior de um dado segmento do jornalismo brasileiro, tendo em mente,
especificamente, os jornais policiais sensacionalistas como Brasil Urgente e Cidade
Alerta e suas versdes locais (em Mato Grosso penso, por exemplo, no Cadeia Neles!).
Havia, além disso, a memaria — me refiro aqui, no caso, a memoria pessoal — de ja ter me

deparado com reportagens que situavam parentes de vitimas (particularmente, as maes)
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nessa posicao misericordiosa. Assim, empreendi uma pesquisa em buscadores comuns,
como o Google e o Youtube, partindo dos marcadores ou palavras-chave “mae perdoa” e
“mae perdoa assassino”’; nessa primeira sondagem, foi possivel verificar que, apesar de
ndo se tratar de um evento que seja, digamos, corriqueiro, ndo seria, também, um caso
tnico ou isolado®. Esta pesquisa inicial indicou, deste modo, que n&o estaria lidando com
um fato que € noticiado frequentemente como homicidios, a¢bes de quadrilhas ou
episodios de feminicidio, mas que se apresentava em recorréncia consideravel para a
constituicdo de um corpus, sobretudo, pela observacdo preliminar de que havia certa
regularidade no modo como o evento & abordado por determinados segmentos do

jornalismo.

Diante dos materiais que surgiram no percurso da busca, um material se destacou
como porta de entrada, isto é, como cena disparadora (vide figura 5) para a entrada no

corpus.

Figura 5 - Fonte: Youtube

Trata-se da cena descrita no inicio deste capitulo: a matéria do programa paraibano
Caso de Policia que captura 0 momento em que Dona Nice perdoa publicamente o
assassino de seu filho. E ela que abre os trabalhos desta anélise porque, além de sua
historia ter se desdobrado em outras edi¢cbes do mesmo programa (que serdo analisadas
também), esta matéria encapsula muitos dos elementos que compdem este problema de

pesquisa. Neste ponto, cabe destacar que a analise se volta, portanto, para um quadro

® Estas reportagens disponibilizadas em sites de noticias, por exemplo, representam alguns dos materiais
localizados durante esta busca: https://www.bol.uol.com.br/noticias/2018/10/22/como-ela-perdoou-o-
assassino-do-filho-e-comecou-trabalho-de-leitura-para-detentos.htm;
https://pleno.news/brasil/cidades/mulher-perdoa-assassino-do-filho-nao-consigo-ter-rancor.html.
Inicialmente, essas matérias também integrariam o corpus, contudo, no decorrer da analise, verificamos
que os materiais analisados j& cumpriam satisfatoriamente as necessidades do trabalho. De todo modo, é
importante citar estas matérias, uma vez que compdem também o arquivo desta pesquisa.

26


https://www.bol.uol.com.br/noticias/2018/10/22/como-ela-perdoou-o-assassino-do-filho-e-comecou-trabalho-de-leitura-para-detentos.htm
https://www.bol.uol.com.br/noticias/2018/10/22/como-ela-perdoou-o-assassino-do-filho-e-comecou-trabalho-de-leitura-para-detentos.htm
https://pleno.news/brasil/cidades/mulher-perdoa-assassino-do-filho-nao-consigo-ter-rancor.html

pintado dentro da televisdo. N&o se trata de um mero registro. Estariamos diante de outra
cena se ndo fosse enquadrada pela perspectiva de um repérter do jornalismo policial de

traco sensacionalista.

Assim sendo, a presente dissertacdo, até mesmo por estar ancorada na Analise do
Discurso, se interessa efetivamente pela maneira como esses discursos e posic¢des se dao
no interior da cena midiatica, ndo cabendo, portanto, colocar em debate a veracidade do
depoimento ou os sujeitos empiricos: é no fio da historia e da ideologia que situo esses

discursos que estou designando como discursos de perdéo.

Como descrito no inicio do capitulo, a matéria em questdo consiste na declaracédo
do perdao desta mée ao assassino do filho que transcorre aos moldes de uma pregacéo
religiosa, rogando para que 0 assassino Se regenere nos termos cristdos (vocé vai
encontrar esse Deus que eu sirvo e vocé vai seguir Ele, viu? Eu ndo tenho um pingo de

odio de vocé, Alysson, eu s6 oro por vocé todos os dias).

MAE PERDOA ASSASSINO DO FILHO

> b © o01/227 0 B O [ rrageee

Exemplo de vida: mae perdoa assassino do filho

5 315 G§J 20 ) COMPARTILHAR =+ SALVAR

e TV Tamba @ INSCREVER-SE

Twitter:

Figura 6 - Fonte: Youtube

Quanto ao papel do programa na constituicdo dos sentidos, podemos destacar
alguns aspectos. A legenda colorida em azul e vermelho — combinacdo cromética bem
tipica desse segmento jornalistico por remeter, justamente, as luzes dos carros de policia
—explica o acontecimento: Mae perdoa assassino do filho. No titulo do video no Youtube,
crucial para a circulacdo do material, temos o complemento que enquadra e qualifica o

acontecimento: Exemplo de vida: mée perdoa assassino do filho.
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EXEMPLO DEVIDA: MAE PERDOA
ASSASSINOG DO FILHO

Figura 7 - Fonte: Youtube

Este enunciado (“Exemplo de Vida”) atribui um carater modelar ao
acontecimento, comparecendo também em outra edi¢cdo do mesmo programa, na qual a
cena do perdao é reapresentada (vide o frame que ocupa metade da tela na figura 7)
enquanto, por telefone, o apresentador conversa com esta mée a respeito do ocorrido. Em
dado momento, o apresentador comenta:

(...) o Brasil deveria se espelhar nesse exemplo da
senhora, porque é muito facil abrir a boca e dizer que
é cristdo, € muito facil a gente dizer que ama e amar
0 amigo, é muito facil a gente viver um cristianismo
amando s6 as pessoas que amam a gente, agora
guando a gente ama 0 nosso inimigo, quando a
senhora da um exemplo soberano desses, de amar a
pessoa que causou 0 maior mal na vida da senhora,

a senhora, sim, € um exemplo de crista, ndo tenha
duvida disso (...)

Destaco este trecho porque explicita para quem este exemplo de vida — ou de mae
— estéa se dirigindo: aos brasileiros. Validando, ainda, a cristandade como um caréater

brasileiro, posicionamento reivindicado pela propria enunciadora.

Esta cena (que sera destrinchada no capitulo 4) apresenta varias questdes que serdo
abordadas na presente dissertagdo: i) o estere6tipo do povo brasileiro como um povo
apaziguador, como defendem, por exemplo, Marilena Chaui a respeito do mito da nao-
violéncia brasileira (1998; 2016) ou Hollanda (2020) ao postular a tese do homem cordial;
i) a inscricdo do discurso em um posicionamento cristdo num movimento empreendido
pela propria enunciadora ao apresentar-se como “uma crista”; iii) e, além disso, essa cena

também da& acesso a principal chave de leitura que fundamentara a andlise: o

28



ressentimento social, na perspectiva de Maria Rita Kehl (2020) que aborda, entre outros
aspectos, a sua expressao camuflada na sociedade brasileira. Sobre este Gltimo ponto,

destaco por ora que, para a psicanalista,

0 ressentimento na sociedade brasileira estd enraizado em nossa
dificuldade em nos reconhecermos como agentes da vida social,
sujeitos da nossa historia, responsaveis coletivamente pela resolugédo
dos problemas que nos afligem. Suas raizes remontam a tradicdo
paternalista e cordial de mando, que mantém os subordinados em uma
relacdo de dependéncia filial e servil em relacdo as autoridades —

politicas ou patronais — na expectativa de ver reconhecidos e
premiados 0 bom comportamento e a docilidade de classe (KEHL,
2020, p. 72).

De modo geral, assumo a cena em questdo como entrada para descrever e analisar
a construcdo discursiva de um imaginario que pretendo perseguir/tensionar ao longo deste
trabalho: a insisténcia da representacdo do Brasil como um pais misericordioso e ndo

violento.

1.3 AS VOLTAS COM O CORPUS

Diante desta breve cena, adianto aqui, neste capitulo introdutério, alguns dos
recortes que norteardo a analise do corpus. No entanto, é importante frisar que, como dito
inicialmente, o arquivo é composto de materiais variados e o corpus também o €; portanto,
0 corpus ndo estéa restrito ao campo do jornalismo policial. Isto se deve ao fato de que o
objetivo desta dissertacdo € analisar como o perddo publico representado em diferentes
veiculos — desde os jornais policiais do nicho sensacionalista até, por exemplo, o Globo
Reporter — participa da constru¢do de um ideal de maternidade e brasilidade na cena
midiatica. Deste modo, nosso recorte metodolégico ndo é cronoldgico nem leva em conta
apenas um género jornalistico; este trabalho consiste, sobretudo, em descrever e analisar,
a partir da heterogeneidade do material reunido, uma regularidade identificada em torno
da representacdo do perddo na cena publica, considerando como isso se relaciona aos

imaginarios de maternidade e de brasilidade.

Dessa forma, a constitui¢do do corpus se destaca como um processo resultante do
proprio gesto de pesquisa do analista, ndo pertencendo a nenhuma categorizacdo
metodoldgica (no que tange ao corpus) proposta por Maingueneau (2015), ou seja, esta
composicao de corpus ndo se encaixa propriamente no grupo das unidades topicas nem
das unidades ndo-tépicas. Por meio da constituicdo de um corpus que ndo esta, como

afirma Maingueneau (2015, p. 66), “dado ou pré-recortado”, mas, sim, tecido a partir de
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um fio condutor (o perddo publico de uma mae ao assassino do filho), este trabalho tracara
um caminho que passard pelos portais eletrénicos de noticia, pelas reportagens
televisivas, chegando até ao slogan de uma telenovela e, por fim, ao cinema
documentario. De tal modo que ndo estad em primeiro plano apresentar/descrever todos 0s
formatos de programas policiais que compdem a grade televisiva, por exemplo. Destaco,
neste ponto, que n&o se trata de uma investigacao aprofundada sobre o jornalismo policial,
ainda que as questdes relativas ao género de discurso atravessem o processo da analise,
estou muito mais interessado em compreender como esse imaginario se sustenta em

diferentes meios de representacéo.

Emendando em outro tdpico, assinalo que, tampouco, ha interesse na busca pela
“verdade” das noticias (caso nos voltassemos, por exemplo, aos elementos biogréficos
das noticias e seus desdobramentos). Sendo uma pesquisa filiada a Analise do Discurso,
0 sujeito é aqui concebido como aquele que nédo é origem do discurso, em outras palavras,
o sujeito é efeito da lingua, estando submetido a sua estrutura e a ideologia. Isto é crucial
para que entendamos que neste trabalho nédo serdo levadas em conta as biografias das
mées; quando olhamos para as cenas aqui analisadas, estamos olhando para sujeitos que
estdo ocupando posi¢oes no discurso. Dentro dessa concepc¢éo, observo que, como afirma
Possenti (2009, p. 83), “se os sujeitos ndo inventam o jogo, ndo significa que ndo
joguem.”, ou seja, ainda assim ha movimentos possiveis que o sujeito ¢ capaz de
empreender, mesmo diante de sua condicdo de assujeitamento. O conceito de ethos

discursivo, central para este trabalho, é operacionalizado a partir dessa compreenséo.

Assim, ainda que nosso foco ndo seja uma investigacao aprofundada em torno do
género jornalistico, é claro que sera importante considerar 0 modo como a televisao
funciona nessa mobilizacdo dos sentidos, reforcando/rejeitando certos valores e
configurando as posic¢des dos sujeitos na cena publica. Meu interesse € sondar como um
afeto como o ressentimento esta em funcionamento quando um programa de televisdo
enquadra um acontecimento como esse, uma vez que, como aborda Bucci (2000), a
televisdo ocupa um lugar muito particular na conformacéo social do Brasil, constituindo-

se, de certa maneira, como uma dimensdo do espaco publico.

A esse respeito, cabe recorrer as reflexdes de Oliva e Salgado (2020) sobre o
“espago comunicativo € sua acao disruptiva nas discussdes publicas, especialmente as

politicas, marcadamente no Brasil”. Investidos em compreender em que medida a midia
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¢ capaz de promover a integracdo social ou a fratura social, os autores postulam que o
“espaco comunicativo ndo ¢ sindnimo de espago publico de discussdes” (p. 13) e, assim
sendo, o sistema midiatico tradicional, embora funcione como “espa¢o mediador que da
acesso e alimenta o espago publico” (p. 14) pode, por vezes, atuar para a “deterioragao
do vinculo social” (pensando aqui, especialmente nas plataformas virtuais como as redes
sociais, etc.). Muitas vezes, para 0s autores, o sistema midiatico opera na conformacéo
das subjetividades pela supressdo da individualidade ante as demandas dos espagos

virtuais:

J& se disse exaustivamente que vivemos um borramento entre
publico e privado, em Han (2018), vemos que se trata de os sujeitos
da performance abdicarem da gestdo de suas subjetividades,
delegando-as as plataformas, aos aplicativos e as métricas
avaliativas que supdem. Com isso, a boa performance é uma espécie
de aniquilacdo de si mesmo. (SALGADO; OLIVA, 2020, p.18)

Trazendo esta reflex&o para 0 nosso corpus, podemos considerar que a exposi¢éo
de um gesto de perdao frente as cAmeras € moldada e configurada pelo programa e que,
portanto, estamos diante de um fato de ordem pessoal que foi deslocado para uma cena
publica, o que gera impactos no modo como esse perddo é significado (e
espetacularizado). Isto porque a televisdo é gestora dos sentidos que atribui aos
acontecimentos do mundo e dos afetos que deseja provocar, direcionando, o tempo todo,

0 modo como acessamos os dados da realidade.

Nesse sentido, pensando nos meios de comunicacdo enquanto dispositivos, 0s
autores apresentam a nocao de midium de Régis Debray (bastante afinada a nocéo de
mundo ético de Maingueneau):

A mediologia estuda os médiuns (ou midiuns, no Brasil), objetos
técnicos que encarnam valores transmitindo-os ao longo do tempo;
objetos de duplo corpo (sua propria dimensao concreta, “um corpo
fisico”, e sua remissdo a uma institui¢do, “um corpo de baile” ou
“um corpo docente”); objetos cuja existéncia ancora a matriz de
sociabilidade que o produz; objeto que funciona, assim, como um
vetor de sensibilidade, induzindo praticas, balizando sentidos,
convocando a uma posicao. No duplo corpo do midium, uma relagédo
se estabelece entre a matéria organizada (por exemplo, um livro
impresso ou um e-reader) e uma organizacdo materializada (por
exemplo, instituicGes ligadas a escola, & leitura, ao conhecimento,
ao entretenimento...). (SALGADO; OLIVA,; 2020, p. 12)

Este conceito tem sua énfase na materialidade dos meios de comunicacao e na sua

capacidade de transmitir valores:
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Como dispositivos, 0s objetos técnicos encarnam uma poténcia de
transmissdo na medida em que sdo matéria organizada — um livro,
por exemplo, com suas paginas de papel dobradas, costuradas ou
coladas, e a distribuicdo da massa de texto conforme a logica de
géneros discursivos caracteristicos de um dado campo — e também
sdo organizacdo materializada — os principios e valores que regem
0s campos, que se definem inclusive por preferirem este ou aquele
género ao textualizar seus discursos. (SALGADO; OLIVA, 2020,
p.25)

Embora o modo como esse conceito ilustra a “transmissao” dos valores pelo
sistema midiatico se incorpore de algum modo aos nossos propositos (comparecendo no

decorrer da analise), ndo nos pautaremos plenamente pela abordagem mediologica.

Enfim, no interior dessa questdo do poderio midiatico, um dos elementos mais
relevantes para a nossa analise — no que diz respeito ao modo como a midia configura 0s
acontecimentos — € a espetacularizacdo. A respeito disso, é preciso pensar como esse
processo se da discursivamente. Para tanto, olho para o trabalho de Gregolin na reunido
de artigos sobre a “cultura do espetaculo” na obra Discurso e Midia: a Cultura do
Espetaculo (2003). Na apresentacdo da obra, a autora assinala que o conceito de Guy
Debord sera pensado como “um fato de discurso” (p. 9-10) e é este 0 modo como pretendo
pensa-lo nesta analise. Gregolin cita a classica analise de Pécheux sobre o enunciado On
a Gagné (Ganhamos) entoado pelas ruas da Franca de 1981 durante a vitoria de F.
Mitterand na eleicdo presidencial como um exemplo do papel preponderante que o
discurso tem na producdo do espetaculo. A autora afirma que tal percep¢do ja era
adiantada por Pécheux que, ao analisar o enunciado, chama atencdo para o fato de que
um grito de torcida esportiva foi deslocado para o campo politico (no lugar de uma palavra
de ordem) em razdo da “‘espetaculariza¢do da politica’ provocada pela midia” (p. 11).
Nessa perspectiva, se a espetacularizacdo ¢ “um efeito do discurso” (p. 11), devemos
entender — pensando, especificamente, em nosso corpus — de que modo o sistema
midiatico sustenta, discursivamente, a espetacularizacdo do perddo. Seriam as
reportagens ou producgdes ficcionais que reforcam efeitos de unidade ou efeitos de
consenso sobre a imagem de que o brasileiro é feliz, por exemplo, indicios de como essa

espetacularizacdo se configura?

Apos descrever de modo geral como o corpus sera analisado, julgo relevante
recuar mais uma vez em dire¢do ao arquivo, a fim de situar como a cena da mae que

perdoa o assassino do filho, apesar de infrequente, é representada como uma atitude nobre
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e exemplar — como veremos nos capitulos de andlise — por diferentes segmentos

midiaticos.

Assim, chamo atencdo para a coluna de opinido intitulada “Quero que Deus
abencoe quem atirou no meu filho”, publicada no El Pais'®, escrita por Juan Arias
(escritor que atuou ao longo de quatorze anos como correspondente do jornal no
Vaticano). Tendo seu titulo constituido pela transcri¢ao da frase “Quero que Deus
abengoe quem atirou no meu filho” proferida por uma méae que teve o filho pré-
adolescente assassinado, a coluna apresenta uma visdo favoravel em relacdo ao perdao,
enfatizando logo na introdugéio como se trata de um ato “sublime” e raro: E verdade que

0 perddo aos inimigos é o ato mais sublime de amor, mas néo é facil ser capaz de tanto.

No trecho destacado a seguir, que corresponde aos primeiros seis paragrafos da
coluna, observa-se como o colunista defende que analises que julguem negativamente
esse evento sdo “incapazes de interpretar os mecanismos de defesa de uma mulher simples
no paroxismo da sua dor de mée ao perder um filho violentamente”, sendo categorico ao

afirmar que “ninguém deve se arvorar no direito de julgar o coracdo de uma mae”.

Sempre me impressionaram as maes pobres das favelas do Rio que
acabam perdoando os assassinos dos seus filhos. E verdade que o
perdao aos inimigos é o ato mais sublime de amor, mas nao é facil
ser capaz de tanto.

Entre essas maes, Wania Moraes, que dias atras teve que enterrar
seu filho de 13 anos atingido por uma bala perdida, foi ainda mais
longe. Diante do cadaver do pequeno Jeremias, chegou a confessar
em voz alta: “Quero que Deus abengoe quem atirou no meu filho”.
E acrescentou: “Estou feliz porque sei que ele esta perto de Deus”.

S&o palavras graves nos labios de uma mée diante do filho morto.
Palavras que ja vi criticadas por algum especialista em
teologia que as tachou de “alienagdo religiosa”. Sdo intelectuais
incapazes de interpretar os mecanismos de defesa de uma mulher
simples no paroxismo da sua dor de mée ao perder um filho
violentamente. Sera que preferiam vé-la se retorcendo em uma
cena teatral, derramando rios de lagrimas e amaldigoando a Deus
por ndo ter salvado o seu filho inocente?

Todos temos o direito de procurar, nos momentos de dor extrema,
algo que nos impeca de enlouquecer. Se essa mae foi amparada

10 Acesso em: Violéncia no Rio: “Quero que Deus abencoe quem atirou no meu filho” | Opiniao |
EL PAIS Brasil (elpais.com). Coluna escrita por Juan Arias e publicada em 16 de fevereiro de
2018.

33


https://brasil.elpais.com/tag/teologia/a
https://brasil.elpais.com/tag/teologia/a
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/15/opinion/1518725925_300928.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/15/opinion/1518725925_300928.html

nesse momento por sua fé religiosa, ninguém tem o direito de
condené-la.

A mae do pequeno Jeremias, um jovem que no inferno da favela
sonhava com um futuro melhor preparando-se para ser pastor
evangélico, estava orgulhosa daquela possibilidade para seu filho,
melhor do que se acabasse tentado pelas sereias dos traficantes de
drogas.

Ja ouvi maes dessas favelas dizerem: “Prefiro meu filho morto que
bandido”. Ninguém deve se arvorar no direito de julgar o coragdo
de uma mae quando sonha com o futuro do fruto de seu ventre.
Esse é um sacrario inviolavel.

(.)

Ainda, o jornalista traca uma conexdo entre o ato dessas maes e a licdo de fé que

somente sua propria mée — também diante da morte de uma filha — foi capaz de lhe dar:

Existe a fé do tedlogo e a fé das pessoas simples. Estudei teologia
na Pontificia Universidade Gregoriana de Roma, 0 centro
internacional dos jesuitas, que propunha uma visdo moderna da
religido. Quem, entretanto, me ensinou a fé vivida, sem
complicacdes teoldgicas, foi a atitude da minha mée perante sua
filha morta aos 41 anos, vitima de um cancer, e que deixava cinco
filhos pequenos.

Resumidamente, podemos destacar pelo menos dois posicionamentos presentes
nesta coluna de opinido que evidenciam a pertinéncia da pesquisa: i) se 0 enfoque desse
trabalho consiste em analisar o modo como a cena midiatica brasileira (cabe frisar, nesse
ponto, que os materiais reunidos pertencem a diferentes programas, contemplando
basicamente os principais canais de televisdo do pais) enquadra este acontecimento, 0s
sentidos sobre a maternidade e o perddo acionados por essa coluna de opinido (em um
jornal com um alcance global como o El Pais) reforcam nossa hipotese de que este
enguadramento ndo esta restrito ao sensacionalismo dos programas policiais; ii) haja vista
0 modo como o colunista considera ofensivas as analises de tedlogos a respeito dessa
cena, aproveito para jogar luz sobre o fato de que esta analise pode ser controversa sob
determinadas leituras, justamente por se tratar da problematizacdo de uma cena
protagonizada pela Mae — num nivel arquetipico —, figura que ocupa no imaginario uma
posicdo envolta de sacralidade e reveréncia e de um ato que, sobretudo em uma otica
cristd, seria 0 ato extremo da bondade e da nobreza. Na contramdo das inten¢des do

colunista quando sustenta a opinido de que analises sobre a cena seriam uma forma de
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tentar acessar um ‘“sacrario inviolavel”, argumento que Seu posicionamento resulta num

efeito reverso, acentuando a pertinéncia dessa analise.

1.4 QUESTOES INICIAIS

Seguindo na trilha aberta pela revisitacdo do arquivo, vale dizer que, apesar da
minha trajetdria pela Comunicagdo Social participar pouco, num sentido epistemolégico,
no meu caminho como pesquisador, o objeto que elejo aqui me encaminhou, de uma
maneira ou de outra, para a analise de um fenémeno televisivo, campo de maior interesse
para quem se interessa pelo processo de formacdo de opinido das massas. E o carater
massivo dos objetos analisados no corpus ndo é trivial. Uma das indagacGes dessa
pesquisa € entender como o funcionamento discursivo da circulacdo desses estere6tipos
procede ndo apenas no jornalismo policial sensacionalista, como também em um
programa de reportagem com pretensdes cientificas. Este trabalho se justifica, assim,
pelas razdes mais simples: estamos diante da espetacularizacdo de uma dor que ndo tem
nome. Uma observacdo cléssica a esse respeito é a de que quem perde um filho néo recebe
uma designacdo como os filhos que perdem seus pais, por exemplo. Entdo é interessante
pensar como até mesmo esse lugar sagrado que o luto de uma mae ocuparia, a principio,
no senso comum, é matéria de exploracdo do sensacionalismo (ou da espetacularizacéo,
num sentido mais amplo), apelando para a memoria de um Brasil “nio-violento”, para os
esteredtipos maternos e para o discurso religioso. Tocar publicamente nesse nervo —a dor
do luto de uma mae — e exaltar seu gesto de perddo ao assassino do filho como um ato
exemplar evoca muitas questdes iniciais, dentre elas: Por que esses programas insistem
na circulacao desses esteredtipos? Por que perdoar seria um ato digno de exemplo? Como

isso se relaciona a constituicdo de um carater do povo brasileiro?

Diante de tais indagagdes, compreendo que a espetacularizacdo do perdéo parece
ser, enfim, o ponto para onde convergem todas as questdes levantadas nesta pesquisa e,

também por isso, merece ser investigada.

Finalmente, antes de encerrar este capitulo de apresentacao, vale justificar porque
elejo na epigrafe um trecho do conto Perdoando Deus, de Clarice Lispector. Acredito que
esta sequéncia resume a encruzilhada em que se encontra a narradora ap0s um
acontecimento arruinar o estado reflexivo que ela havia atingido ao passear pela cidade:
um rato morto cruza o seu caminho, interrompendo-a em meio a elaboracdo de uma

epifania em que ela estava se sentindo “mae de Deus” por amar as coisas que existem; tal
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fato desencadeia na personagem a percepcdo de que Deus haveria se zangado do seu
desejo de “ser, por puro carinho, mae de Deus”, de querer nina-lo em seu colo. Convoco
este conto & conjuntura desse primeiro capitulo em razdo da sua sintese — densa, no
entanto — acerca da crise de consciéncia dos sujeitos — tendo na maternidade um eixo de
sustentacdo — que se sentem atingidos pela furia divina e se veem, ao mesmo tempo,
aplacados pela percepcao definitiva de que, diante d’Ele, somos impotentes. Porque, em
ultima instancia, a raiva contida, o rancor ndo-declarado dessa méae que perdeu seu filho
ndo tem como objeto central propriamente o assassino; seu alvo secreto e jamais
confessado é Aquele que permitiu que seu filho fosse assassinado. A magoa reside em
entrar em termos com o fato de que sua devogao néo foi suficiente para impedir que uma
tragédia acometesse o seu filho e a si propria. Em aposta preliminar, movido pelo contato
com o corpus e com a teoria, diria que a configuracdo do ressentimento nesses sujeitos

teria, talvez, em sua raiz, a impossibilidade de se vingar de Deus.
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CAPITULO 2. O PAIS REDENTOR: REFLEXOES SOBRE O PERDAO COMO
TRACO DO ETHOS BRASILEIRO A LUZ DO MITO DA NAO-VIOLENCIA E DO
RESSENTIMENTO SOCIAL

2.1 CARTAO POSTAL

E melhor ser alegre que ser triste

Alegria é a melhor coisa que existe

()

Porque o samba é a tristeza que balanca
E a tristeza tem sempre uma esperanca
A tristeza tem sempre uma esperanga
De um dia néo ser mais triste ndo

(Samba da Béncao, Vinicius de Moraes)

H& uma histdrica tendéncia — que sempre se renova — entre masicos, pintores, poetas,
publicitarios e jornalistas brasileiros (entre outros campos) que os estimula a apresentar ao
publico um espelho onde se enxerga um pais potente, gigante, cheio de futuro, habitado por
um povo que “ndo desiste nunca” (frase-mote da campanha desenvolvida pela ABA, em
2004, com o objetivo de resgatar a autoestima do brasileiro e movimentar a economia)!*. Tal
tendéncia se espraia em grande parte de nossas expressdes culturais: manifestacbes como o
samba, a bossa-nova, o carnaval ou a ginga do futebol-arte das selecdes brasileiras das
décadas de 1970 e 1980 exportaram esse Brasil solar, festivo, leve e despreocupado como a
marca inapagavel de nossa identidade, capaz de sobreviver a todos o0s desastres nacionais.
No tempo corrente, arrisco dizer que essa autoestima brasileira teve um ponto de virada e a
desesperanca parece ter assumido cores mais proeminentes na paisagem nacional. Ainda
assim, mantém-se de algum modo o imaginario de que o povo brasileiro deve sempre olhar

para frente, passando uma borracha nas magoas passadas.

A demanda neoliberal por uma vida feliz que seja conquistada pelos proprios méritos
toma forma em nosso territdrio e 0 que vemos sdo governantes e formadores de opinido se

apropriando sempre que possivel dessa suposta vocacdo verde-amarela para a esperanca

HABA é a Associacdo Brasileira de Anunciantes. Mais sobre a campanha pode ser lido na matéria da Folha
disponivel em: https://www?1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc2007200403.htm
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como forma de driblar a realidade: “nf0 fale em crise, trabalhe? (frase de Michel Temer,
proferida em seu primeiro discurso como presidente interino). Em pleno cenério pandémico,
durante entrevistaa CNN*3, a ex-ministra da Cultura Regina Duarte fez a sequinte declaracgéo
a respeito dos mortos da ditadura militar, depois de ser advertida pelo jornalista por ter
cantado Pra Frente, Brasil, uma cancao que funcionou como uma espécie de jingle favoravel
ao regime militar: “na humanidade ndo para de morrer. Se vocé falar vida do lado tem morte
(...). Vamo ficar vivo! Por que olhar pra trds? Nao vive quem fica arrastando cordéis de
caixdes! Eu acho que tem uma morbidez nesse momento, o covid ta trazendo uma morbidez
insuportdavel (...)”. O atual presidente corrobora esse posicionamento diariamente,
banalizando a gravidade do virus sempre que possivel. A solucdo, ao que parece, é ser feliz.
Ser feliz é urgente, ser feliz vai turbinar o mercado, encher as prateleiras, vender calgados e
planos de salde, a felicidade vai salvar a economia. Nessa linha de raciocinio, para ser feliz
0 brasileiro ndo deve acertar as contas com a sua memoria. O futuro depende, portanto, da
nossa torcida e de nossa abnegacéo. A felicidade pressupde, afinal, o apagamento das nossas

crises.

Nessa toada, lembro que em 2021, quando sdo comemorados seus noventa anos,
o0 Cristo Redentor segue como o principal monumento turistico do Rio de Janeiro e do
Brasil. Tendo sido eleita uma das sete novas maravilhas do mundo!* e tombada pelo
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional®®, a estatua permanece no imaginario brasileiro
como “simbolo de paz e unido”, situando-se no espago global como “o garoto propaganda
do Brasil”*®, detentor de forte apelo turistico. Haja vista a sua iconografia estar presente
abundantemente em representacBes estrangeiras!’ sobre o espago nacional, é possivel
dizer que o Cristo Redentor circula, portanto, como um cartio postal, como um “simbolo

do Brasil” (em termos discursivos, de acordo com a proposta de Maingueneau, o Cristo

2https://epocanegocios.globo.com/Brasil/noticia/2016/05/michel-temer-faz-seu-primeiro-discurso-e-
ministros-tomam-posse.html

13 Entrevista completa disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=v9gLHrP7RNw

14 https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/em-eleicao-cristo-redentor-torna-se-uma-das-novas-sete-
maravilhas-do-mundo-21528847

5 https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/10/10/cristo-redentor-a-historia-da-persistencia-de-
uma-ideia-e-da-construcao-do-maior-simbolo-do-rio-que-faz-90-anos.ghtml

16 https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2021/10/09/cristo-redentor-monumento-simbolo-do-brasil-
completa-90-anos.ghtml

17 Alguns exemplos: no filme apocaliptico 2012 (Roland Emerich, 2009), em meio a uma sequéncia que
pretende exibir os efeitos do fim do mundo na América Latina, 0s personagens americanos assistem pela
televisdo ao Cristo Redentor desmoronar por conta de um terremoto; Cristo Redentor é também o titulo de
uma composicao de 1969 do pianista americano Duke Pearson;
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Redentor poderia ser tomado, portanto, como uma cena validada'® da brasilidade). Seu
papel como sintese imagética do espaco nacional ganha ainda mais forga, certamente, por
estar localizado no alto do Corcovado e cercado por um entorno imbuido das
caracteristicas tropicais da paisagem brasileira associadas historicamente a uma ideia de
paraiso. Muitas intervencges artisticas e publicitarias (vide figura 8) trataram, ao longo
do tempo, de assinalar explicitamente o carater representativo do Cristo Redentor para o

povo brasileiro.

Figura 8 - Fonte: agenciaolimpica.com.br/brasil/31041/cristo-redentor-e-iluminado-com-as-cores-do-
brasil-em-contagem-regressiva-para-olimpiada/

N&o € pouco significativo que 0 monumento mais associado a imagem do Brasil
pelos olhos estrangeiros — e por n6s mesmos — seja justamente um messias de bracos
abertos, classificado como o redentor, ou seja, como uma entidade capaz de redimir os
pecados de toda a humanidade. Partindo dos sentidos evocados pelo monumento e de sua
intrinseca participacdo na circulagdo de determinada imagem sobre o Brasil, introduzo

este capitulo — que se propde a refletir sobre os esteredtipos em torno da brasilidade —

18 Trataremos desta nogdo no capitulo 3 que apresenta o dispositivo tedrico-metodolégico da Analise de
Discurso a ser mobilizado neste trabalho.
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com a seguinte questdo: o perddo poderia ser pensado como uma chave de leitura para
uma analise a respeito de um ethos'® brasileiro? Seria o Brasil, nesse sentido, simbolizado

no imaginario coletivo como uma nagéao destinada a perdoar e ser sempre perdoada?

Esta dissertacdo esta ancorada na Analise de Discurso, disciplina que, como
propbe Pécheux (sob o pseudonimo Thomas Herbert) — ainda em postulagdes
preliminares ao surgimento da AD —, funciona como uma “‘escuta social’ (...) em um
sentido analogo a ‘escuta analitica’ da pratica freudiana” (2015, p. 53). Assim sendo, €
muito bem-vinda a contribuicdo de outras areas do conhecimento que subsidiem a analise
da materialidade discursiva. Neste capitulo, portanto, trago reflexdes tedricas de ordem
socioldgica, filosofica e psicanalitica com o objetivo de refletir a respeito de estereo6tipos
sobre o povo brasileiro como a docilidade de classe e a vocacdo para a felicidade, em
suma, sobre o imaginario de que o brasileiro nasceu para superar as adversidades com um
sorriso no rosto, abengoado pelos bragos sempre generosos do Redentor. A ideia é sondar
como esses pré-construidos participam, por exemplo, da constituicdo de uma identidade
nacional para depois compreendermos, posteriormente, nos capitulos de analise a sua
participacdo nos sentidos evocados pelo perddo publico e televisionado de uma méae

diante do assassino de seu filho.

2.2. VERDEAMARELISMO: O MITO DA NAO-VIOLENCIA BRASILEIRAE
O HOMEM CORDIAL

O mito é o nada que é tudo.
O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mudo —

O corpo morto de Deus,
Vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,
Foi por néo ser existindo.
Sem existir nos bastou.
Por nao ter vindo foi vindo
E nos criou.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade.

E a fecunda-la decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre.

19 Na altima secdo deste capitulo, aprofundaremos essa nocéo, pela perspectiva discursiva, como abordada
por Maingueneau.
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(Ulisses, Fernando Pessoa)

Na obra Brasil: Mito Fundador e Sociedade Autoritaria (2000), impulsionada
pelos festejos em torno dos quinhentos anos do Brasil, Marilena Chaui vai as origens
coloniais da formacdo da nacéo brasileira para discutir, sobretudo, como o mito fundador
do Brasil se reatualiza constantemente em diversas representaces sobre o Brasil,
participando da imagem que nos, brasileiros, aprendemos a fazer de nosso pais (e de nosso
povo). Chaui descreve, por exemplo, o simbolismo presente na bandeira brasileira que
apostaria na combinacao do verde, do amarelo e do azul para expressar a riqueza de nossa
geografia naturalmente abundante, gigante e fértil. O lema inscrito (Ordem e Progresso)
na faixa branca, por sua vez, “simboliza o que somos: um povo ordeiro em progresso”
(CHAUI, 2000, p. 5). A autora acentua, ainda, a auséncia de uma carga politica nos
simbolos presentes na bandeira, como € caracteristico das bandeiras revolucionarias apés
a Revolugdo Francesa. A bandeira brasileira “nfio narra a historia do pais. E um simbolo
da natureza. E o Brasil-jardim, o Brasil-paraiso” (p. 62). Depreende-se, dessa
representacdo iconogréfica, a construgdo de uma imagem do Brasil apoiada nos sentidos
de harmonia, fartura e otimismo. Nao a toa, uma expressao que vigorou ao longo do
tempo para designar o Brasil como o “pais do futuro”?, sobretudo pela 6tica estrangeira.
Nesse mesmo enquadramento, 0 mito da democracia racial se configurou como um traco
marcante da construcdo da identidade nacional, como a fildsofa aponta ironicamente (p.
6):

sabemos todos que somos um povo novo, formado pela mistura de trés ragas
valorosas: “0s corajosos indios, 0s estoicos negros e 0s bravos e sentimentais
lusitanos” (...). H& quem ndo saiba que, por sermos mesticos, desconhecemos

preconceito de raca, cor, credo e classe? Afinal, Nossa Senhora, quando
escolheu ser nossa padroeira, ndo apareceu negra?

Exemplo citado recorrentemente nos debates em torno desta questdo ¢ a obra “Nao
Somos Racistas” (2006) que se apresenta como evidéncia da perenidade do imaginario
de que vivemos em uma democracia racial. Publicada a época em que as cotas raciais
ainda estavam em discusséo, a obra de Ali Kamel, diretor-geral do jornalismo da Rede
Globo, busca defender que “ndo somos uma nag¢do bicolor”, argumentando que nado
reconhece o Brasil como um pais onde 0s negros sejam oprimidos pelos brancos. A

insisténcia no mito da democracia racial pelo gestor do setor jornalistico de um veiculo

20 A expressdo se popularizou como um epiteto para designar o Brasil a partir da publicacdo de “Brasil, um
pais do futuro” (1941) do escritor austriaco Stefan Zweig.
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tdo central na formacéo da opinido publica ndo é um acidente ou um evento isolado. Para
0 povo brasileiro, o espelho (forjado pelas midias massivas como os canais da televiséo
aberta e a grande imprensa) sempre devolveu a imagem de sofredores capazes de vencer
as adversidades com leveza e festa, apoiando-se, justamente, na tese de que seriamos
todos iguais e de que nessa terra livre e miscigenada sempre haveria esperanca. Chaui cita
duas pesquisas de opinido realizadas em 1995 (pelo Instituto VVox Populi e pelo Centro
de Pesquisa e Documentacdo da Fundagdo Getulio Vargas) cujos resultados atestam essa
autoimagem do brasileiro. Na primeira, 60% dos entrevistados afirmaram ter orgulho do
pais, elegendo “a natureza, o carater do povo, as caracteristicas do pais,
esportes/musica/carnaval” (p. 5) como as razdes principais. A segunda pesquisa verificou
que “trabalhador/lutador, alegre/divertido, conformado/solidario e sofredor” (p. 6) sdo os
principais adjetivos que 50% dos entrevistados acreditavam designar apropriadamente o

povo brasileiro. Chaui destaca ainda que

ha a crencga generalizada de que o Brasil: 1) é “um dom de deus e da Natureza”;
2) tem um povo pacifico, ordeiro, alegre e sensual, mesmo quando sofredor;
3) é um pais sem preconceitos (é raro o emprego da expressdo mais sofisticada
“democracia racial”), desconhecendo discrimina¢do de ra¢a ¢ de credo, e
praticando a mesticagem como padrdo fortificador da raca; 4) é um pais
acolhedor para todos o que nele desejam trabalhar(...); 5) é um “pais dos
contrastes” regionais, destinado por isso a pluralidade econdmica e
cultural(...). (2000, p. 8)

A partir destes dados, a autora assinala que ha na autoimagem do brasileiro forte
crenca de que o Brasil se constitui como uma nacdo homogénea, uma vez que, em tese,
conviveria pacificamente com a diversidade. Esta representacdo abafa, portanto,
“imaginariamente uma tensao real ¢ produz uma contradi¢do que passa desapercebida”,
permitindo que a sociedade se mostre indignada com a fome e a desigualdade profunda
que caracteriza o Brasil (segregacdo que pode ser observada, por exemplo, na divisdo
social evidente na conformacao geografica das cidades) e, ainda assim, tenha orgulho de
si mesma, conservando “uma imagem positiva de sua unidade fraterna”, sob a ideia de

que nos constituimos como “um povo pacifico, ordeiro e inimigo da violéncia” (p. 8).

E nesse ponto que a autora elucida um conceito importante para pensarmos o
Brasil no &mbito desta dissertacdo: o mito fundador. Nas palavras da autora, 0 mito
fundador oferta “um repertorio inicial de representagdes da realidade” que pode sofrer
rearranjos e acréscimos ao longo do tempo e, no entanto, ainda manter conexao com o
seu “significado primitivo” (p. 10). No caso do Brasil, Chaui aponta que suas “raizes

foram fincadas em 1500 (p. 9), desenvolvendo-se como um processo “que nao cessa de
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encontrar novos meios para exprimir-se, novas linguagens, novos valores e ideias, de tal
modo que, quanto mais parece ser outra coisa, tanto mais € a repeticao de si mesmo” (p.
9). Demarcando que “o mito pode repetir-se indefinidamente” (p. 10), a autora considera
que 0s movimentos e processos ideologicos engendrados em cada periodo historico

seriam sempre tributarios, de algum modo, ao “momento fundador”.

Assim, a autora descreve trés elementos que participariam da constru¢do do mito
fundador do Brasil: i) O Brasil como visdo do paraiso; ii) a centralidade do cristianismo
nos processos de simbolizacdo (a historia teoldgica providencial e a historia profética
herética cristd); iii) o rei (ou, na atualidade, o presidente) ocupa o lugar de comando
porque teria sido designado por Deus (o slogan “Deus acima de todos, Brasil acima de
tudo” do governo Bolsonaro pode ser pensado como reatualizagdo desse elemento do

mito).

Estes trés componentes respondem pelo Brasil, no mito fundador, da seguinte
forma: a obra de Deus é natureza; a palavra de Deus é a Historia; e a vontade de Deus é
exercida pelo Estado. A histéria do Brasil seria (p. 70), portanto, pelo mito fundador, a
historia teoldgica ou providencialista, isto €, historia como realizacdo do plano de Deus
ou vontade divina.

Se o Brasil ¢ “terra abengoada por Deus”, se ¢ paraiso reencontrado, entdo
somos o ber¢o do mundo, pois somos 0 mundo originario e original. E se 0
Brasil esta “deitado eternamente em bergo esplendido” € porque fazemos parte
do plano providencial de Deus” (...). Nosso passado assegura nosso futuro num
continuum temporal que vai da origem ao porvir e se somos, como sempre
dizemos, “Brasil, pais do futuro”, é porque Deus nos ofereceu signos para

conhecermos nosso destino: o Cruzeiro do Sul, que nos protege e orienta, € a
Natureza-Paraiso, mée gentil. (p. 75)

O mito que nos funda como nagdo carrega, inevitavelmente, as “marcas da
sociedade colonial escravista” (p. 89), tratando-se, deste modo, de uma sociedade regida
pela hierarquia. A relacdo entre comandantes e comandados atravessa todos os setores da
sociedade, inclusive na relagdo entre pessoas que pertencem a mesma classe, como a
autora salienta:

a sociedade brasileira é marcada pela estrutura hierarquica do espaco social
que determina a forma de uma sociedade fortemente verticalizada em todos o0s
seus aspectos: nela, as relagdes sociais e intersubjetivas sdo sempre realizadas

entre um superior, que manda, e um inferior, que obedece. (CHAUI, 2000, p.
89)

Assim, a autora afirma que o Brasil se constituiu como uma sociedade autoritaria

cuja estrutura remonta a matriz senhorial da colonia. Nesta sociedade, as relagdes de
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parentesco ou amizade sdo moedas valiosas para a obtencdo de vantagens e os direitos
que deveriam ser estendidos a todos cidad&os séo, muitas vezes, entendidos como favores
ou “esmolas”, numa otica condescendente tipica da dindmica entre o patrdo e seus
subordinados. Destaca-se como fundamento da sociedade autoritaria, a indistin¢do entre
publico e privado: “do ponto de vista dos direitos, ha um encolhimento do espago publico;
do ponto de vista dos interesses econdmicos, um alargamento do espago privado” (p. 91),

ponto que seré retomado ainda neste capitulo.

Tendo delimitado os eixos de sustentacdo do mito fundador, partimos, entdo, para
um olhar sobre um movimento que participou ou participa ainda de sua construcdo: o
verdeamarelismo. Tal como descrito pela autora, o verdeamarelismo, inicialmente,
denominava um sentimento de orgulho — estimulado pela classe dominante — relativo a
economia agraria nacional, tratando-se de um termo cujo “periodo de construgéo coincide
com o periodo em que ‘o principio da nacionalidade’ era definido pela extensdo do
territorio e pela densidade demografica” (p. 32). No entanto, a autora pontua que essa
exaltacdo ressaltou, colateralmente, um orgulho pelo status ocupado pelo Brasil na
estrutura colonial escravagista: um pais que nasce como coldnia de exploracdo e nao de

povoamento,

em outras palavras, a coldnia de povoamento é aquela que ndo desperta o
interesse econdmico da metropole e permanece & margem do sistema
colonial, enquanto a colbnia de exploracdo esta ajustada as exigéncias
econbmicas do sistema. Em suma, o verdeamarelismo parece ser a
ideologia daquilo que Paul Singer chama de ‘dependéncia consentida’. (p.

34).

Posicionar-se como col6nia de exploracdo, na visdo de Paul Singer, era uma
condicdo aceitavel e, até mesmo digna de celebragdo, pois “a nova classe dominante via
na dependéncia de seus paises dos paises capitalistas adiantados [...] o elo que os ligava
a civilizacdo, da qual se acreditavam os Unicos e auténticos representantes [...]” (SINGER
apud CHAUI, p. 34). Assim sendo, o verdeamarelismo diz respeito a uma dindmica em
que o Brasil se mantinha subordinado as demandas econdmicas de outros paises —
situados na posi¢do de metrépole, mantendo viva uma hierarquia colonial — para estar, de

algum modo, integrado a civilizacéo.

Chaui menciona, ainda, a manifestacdo do verdeamarelismo no Brasil cantado e
poetizado: novamente, assim como na bandeira, as cores participam da construcao de um
imaginario. A filésofa cita a cancdo Aquarela do Brasil (Ary Barroso) que exalta “os

olhos verdes da mulata” e o escritor Cassiano Ricardo que, na obra Marcha para o Oeste,
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exaltava a profusdo de cores da nossa natureza, atribuindo a autoria a Deus que teria
derramado “tinta por tudo”, inclusive “todas as cores raciais, na paisagem humana” (p.
37). Chaui marca essas expressdes como indicadores do verdeamarelismo, destacando
que, no entanto, a énfase ndo € mais apenas sobre a natureza, mas, também, sobre 0 povo
brasileiro, exaltando a classe trabalhadora e a miscigenacdo racial com certa
condescendéncia e paternalismo — num tom nacionalista cujas inspiragdes teriam origem
na ditadura de Vargas. Deste modo, a exaltacdo desse Brasil verde-amarelo — poténcia
agraria — e desse Brasil de todas as cores — democracia racial — nada mais seria do que a
exaltacdo de um pais em condicdo de coldnia de exploracdo, de um pais que deseja a
manutencgéo das estruturas de dominagao, conservando a classe subordinada distante da
acdo politica, como a autora explana:
Em outras palavras, o verdeamarelismo, sob a ideologia da “questao nacional”,
precisa incorporar a luta de classes em seu ideario, mas de modo tal que, ao
admitir a existéncia da classe trabalhadora, possa imediatamente neutralizar os
riscos da acgdo politica dessa classe, 0 que é feito ndo s pela legislacdo
trabalhista (inspirada no corporativismo da Italia fascista) e pela figura do
governante como pai dos pobres, mas também por sua participacdo no carater
nacional, isto é, como membro da familia brasileira, generosa, fraterna,
honesta, ordeira e pacifica. O verdeamarelismo assegura que aqui ndo ha lugar

para luta de classes e sim para a cooperagdo e colaboragdo entre o capital e 0
trabalho, sob direcdo e vigilancia do estado. (p. 38).

Dessa forma, o verdeamarelismo operaria com uma “dualidade ambigua” (p. 42),
pois descreve o Brasil, simultaneamente, “como um dado (¢ um dom de deus e da
natureza) e algo por fazer (o Brasil desenvolvido, dos anos 50, o Brasil grande, dos anos
70; o Brasil moderno dos anos 80 ¢ 90).” Ou seja, o Brasil seria resultado da agdo de trés
agentes exteriores: natureza e deus — que ndo sdo apenas exteriores, mas também
anteriores a sociedade — e o Estado que também é percebido como exterior e anterior (uma
vez que a imagem do Estado foi construida no periodo colonial e a coldnia teve a sua
existéncia legal sob a égide de um Estado metropolitano (exterior e anterior a ela). Em
suma, “o Estado institui a nacdo sobre a base da acdo criadora de Deus e da Natureza” (p.

45) e a forga dessa construcdo mitica perdura.

Diante disso, penso no mito da ndo-violéncia brasileira, no¢do proposta também
por Marilena Chaui — no artigo Etica e Violéncia (1998) —, muito alinhada aos objetivos
desta dissertacdo. Se, como descrito anteriormente, o Brasil foi simbolizado como uma
nacao hospitaleira e despreocupada, desapegada dos sofrimentos passados, 0 mito de que
ndo somos violentos é basilar para a manutencdo desta logica, “isto é, a imagem de um

povo generoso, alegre, sensual, solidario que desconhece o racismo, 0 sexismo, 0
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machismo, que respeita as diferencas étnicas, religiosas e politicas, ndo discrimina as
pessoas por suas escolhas sexuais etc” (1998, s.p). A filosofa justifica a escolha pela
noc¢do de mito em detrimento de ideologia porque o mito seria, entre outras caracteristicas,
“uma narrativa de origem reiterada em inumeras narrativas derivadas que repetem a
matriz de uma primeira narrativa perdida (...)” e por possuir “fun¢do apaziguadora e
repetidora, assegurando a sociedade sua autoconservagdo sob as transformacbes
historicas™. Para a filésofa, 0 mito seria esse dispositivo capaz de cristalizar e reativar no

imaginario crengas que estao ligadas a uma “matriz mitica inicial”.

Isto posto, 0 mito da ndo-violéncia brasileira se apoia justamente na circulacdo
reiterada de imagens de violéncia pelos grandes meios de comunicacdo que, como a
autora afirma, interpretam a violéncia presente no cotidiano urbano para o publico de tal
modo que torna possivel, “a0 mesmo tempo, fabricar explicagdes para denega-la no
instante mesmo em que ¢ admitida.” Assim, ¢ interessante pensar como 0s programas
policiais — porgéo significativa do corpus que compde este trabalho —, por exemplo, tém
espaco cativo na audiéncia brasileira, bombardeando o telespectador de noticias tragicas
e imagens explicitas de violéncia sem que tal exposicao continua da realidade da violéncia

do pais desconstrua este mito. Chaui aposta em uma explicacdo para este funcionamento:

Essas imagens tém a funcdo de oferecer uma imagem unificada da violéncia
que seria como que o nicleo delas. Chacina, massacre, guerra civil tacita e
indistincdo entre policia e crime pretendem ser o lugar onde a violéncia se situa
e se realiza; fraqueza da sociedade civil, debilidade das instituicdes e crise ética
sdo apresentadas como impotentes para coibir a violéncia, que, portanto,
estaria localizada noutro lugar. As imagens indicam a divisdo entre dois
grupos: de um lado, estdo os grupos portadores de violéncia, e de outro lado,
0S grupos impotentes para combaté-la.

Assim, a conservacao deste mito residiria, para a autora, na demarcacdo muito
definida de quem seriam os agentes da violéncia e de quem seriam as vitimas. E o que a
filésofa denomina mecanismo de exclusdo: haveria “um nos-brasileiros-ndo-violentos e
um eles-ndo-brasileiros-violentos. ‘Eles’ ndo fazem parte do ‘nds’. A violéncia é
tomada, portanto, como algo externo, acidental, passageiro, jamais integrante da esséncia
brasileira. Ao delimitar quem seriam 0s agentes da violéncia (e tal classificacdo é
atravessada pela estigmatizagdo da populacdo pobre, periférica, negra, indigena e
imigrante), este mito confere legitimidade, por exemplo, a violéncia policial contra esses

sujeitos, sob o pretexto de expurgar do Brasil algo que ndo faria parte de sua identidade.

Nesse sentido, destaca-se a “inversdo do real” que consistiria, segundo a autora,

na dissimulag¢do de “comportamentos, ideias e valores violentos como se fossem nao-
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violentos. Assim, por exemplo, o machismo é colocado como protecdo natural a
fragilidade feminina (...) a repressdo contra 0os homossexuais é considerada protecao
natural aos valores sagrados da familia”. A suposta auséncia da violéncia representa,

nesse sentido, um reforco da propria violéncia, como a autora postula:

Em outras palavras, a mitologia e os procedimentos ideol6gicos fazem com
que a violéncia que estrutura e organiza as relagBes sociais brasileiras néo
possa ser percebida, e, por ndo ser percebida, é naturalizada e essa
naturalizacdo conserva a mitologia da ndo-violéncia com a qual se brada pelo
"retorno a ética”. A matriz mitica da nao-violéncia se conserva porque é
periodicamente refeita com nogbes que correspondem ao presente historico.
Em outras palavras, a mitologia é conservada através das ideologias. (1998,

s.p)

Portanto, a conservacao do mito da ndo-violéncia é um combustivel vital para que
violéncias de toda ordem sejam naturalizadas e percebidas como ndo-violentas,
resultando, por consequéncia, na continuidade do imaginario em que o brasileiro é
tomado como esse povo décil, amistoso, incapaz de manifestar sentimentos negativos

contra os seus algozes.

A sintese do caréater brasileiro proposta na expressdio Homem Cordial participa,
certamente, da constru¢cdo do mito de um Brasil ndo-violento. Sérgio Buarque de
Hollanda (2012) retomou esta expressdo — cunhada pelo embaixador brasileiro Ribeiro
Couto que enxergava esse carater como “a contribuicdo brasileira para a civilizagdo”
(HOLLANDA, 2012, p. 52) —, ressaltando que tal cordialidade descreveria mais
apropriadamente o sujeito brasileiro se fosse pensada — considerando, numa visada
etimologica, a particula “cor” (coragao) — como a manifestacao extremada da afetividade,
ndo guardando, nessa perspectiva, relacdo alguma com polidez. Hollanda propde, assim,
que o homem cordial é governado pelo coracdo, ou seja, a bussola que guia suas acoes é
emocional. O brasileiro seria, nesse sentido, um povo pouco afeito aos rituais — ou a
formalidade — na vida social, caracterizando-se pela vazéo escancarada de seus impulsos
(chorar em publico, cumprimentar calorosamente desconhecidos, etc...) que, num nivel
linguistico, pode ser verificado, por exemplo, em “nosso pendor acentuado para o
emprego dos diminutivos” (p. 54). Outro aspecto relevante do modo de ser do homem
cordial seria 0 pouco apreco pelas leis ou regras de convivéncia. Sob esse signo, o
brasileiro pode se ver, por exemplo, como um povo que ndo é violento, apesar de ser
favoravel a uma légica punitivista para a resolucdo dos problemas sociais. Na mesma

medida em que o beijo no rosto é um cumprimento corriqueiro entre desconhecidos,
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ofensas preconceituosas sao proferidas sob um véu afetuoso, como se fossem brincadeira

ou até mesmo uma demonstracdo de carinho. Tal como o autor postula:

Nossa forma ordinaria de convivio social é, no fundo, justamente o contrario
da polidez. Ela pode iludir na aparéncia — e isso se explica pelo fato de a atitude
polida consistir precisamente em uma espécie de mimica deliberada de
manifestagdes que sdo espontaneas no “homem cordial”: ¢ a forma natural e
viva que se converteu em férmula. Além disso a polidez ¢, de algum modo,
organizacéo de defesa ante a sociedade. Detém-se na parte exterior, epidérmica
do individuo, podendo mesmo servir, quando necessario, de peca de
resisténcia. Equivale a um disfarce que permitira a cada qual preservar intatas
sua sensibilidade e suas emogdes. (p. 53)

Hollanda aponta que a constituicdo da cordialidade como trago da identidade
brasileira emergiria como resultante da confusdo entre a ordem particular (os valores do
nucleo familiar) e os bens pablicos na histdria da gestdo pablica brasileira, ou seja, ao
fato de que no Brasil o bem publico ¢ gerido a partir de interesses privados (“pela familia
eu voto sim!”?!). Hollanda concebe o homem cordial como uma das chaves para a
compreensdo do processo de formagdo do carater brasileiro, desse cidaddo que advoga
em causa propria, dissimulando sua afabilidade social. O brasileiro, afirma o autor, é
polido e amigavel para esconder sua sensibilidade, seus sentimentos mais profundos e,

em Ultima instancia, a sua indiferenca em relacdo aos problemas coletivos.

O socidlogo atrela a construcdo desse carater brasileiro ao modo de gestdo
patrimonialista, sistema administrativo no qual sdo privilegiadas as relacfes pessoais em
detrimento da capacidade técnica e especializacdo dos funcionarios. Diferentemente do
Estado Burocratico — que ¢ guiado por uma “ordenagdo impessoal” (p. 51) —, 0 sistema

patrimonialista promove a sobreposi¢do do interesse privado na gestdo do bem publico:

Para o funciondrio “patrimonial”, a propria gestdo politica apresenta-se como
assunto de seu interesse particular; as fungdes, os empregos e os beneficios que
deles aufere relacionam-se a direitos pessoais do funcionario e ndo a interesses
objetivos, como sucede no verdadeiro Estado burocratico, em que prevalecem
a especializacdo das funcBes e o esforco para se assegurarem garantias
juridicas aos cidadéos. (p. 53)

Inserido nessa légica patrimonialista, 0 homem cordial deriva diretamente do
modelo de sociedade da familia patriarcal, uma vez que “as relagdes que se criam na vida
domeéstica sempre forneceram o modelo obrigatério de qualquer composicéo social entre

nods.” (p. 52). Se o Estado é gerido a partir de nogGes particularistas, a fonte desses valores

21 No processo de impeachment da presidenta Dilma que culminou no golpe de 2016, muitos foram os votos
que se valeram dessa justificativa, vide matéria disponivel em: http://g1.globo.com/politica/processo-de-
impeachment-de-dilma/noticia/2016/04/deus-filhos-veja-os-termos-mais-citados-na-votacao-do-
impeachment.html
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é a familia nuclear patriarcal, resultando ndo sé em uma relagdo nepotista com os bens

publicos como na perpetuacdo de praticas conservadoras.

Em suma, para Hollanda, a cordialidade ¢ um traco do carater nacional que
sustenta, sobretudo, o mascaramento dos afetos e a dissimulagéo social:
No “homem cordial”, a vida em sociedade é, de certo modo, uma
verdadeira libertagdo do pavor que ele sente em viver consigo mesmo,
em apoiar-se sobre si préprio em todas as circunstancias da existéncia.
Sua maneira de expansdo para com 0s outros reduz o individuo, cada
vez mais, a parcela social, periférica, que no brasileiro — como bom
americano — tende a ser a que mais importa. Ela é antes um viver nos

outros. Foi a esse tipo humano que se dirigiu Nietzsche, quando disse:
“Vosso mau amor de vos mesmos vos faz do isolamento um cativeiro”.

(p. 53)
Nesse sentido, € muito pertinente a relagdo tragada por Maria Rita Kehl (2020)

entre o Homem Cordial e 0 Homem do Ressentimento, como veremos adiante.

Finalmente, toda a discussdo em torno da identidade nacional empreendida
brevemente neste capitulo passa pela nocao, abordada por Chaui, de que a nagdo funciona
como um semio6foro, ou seja, como “um signo trazido a frente ou empunhado para indicar
algo que significa alguma outra coisa e cujo valor ndo € medido por sua materialidade e
sim por sua forga simbdlica” (p. 12). Deste modo, um semi6foro é “encarregado de
simbolizar o invisivel espacial ou temporal e de celebrar a unidade indivisa dos que
compartilham uma crenca comum ou um passado comum” (p. 13), estando sob a gestao
“daqueles que detém o poder pra produzir e conservar o sistema de crengas ou um sistema
de institui¢cdes que lIhes permite dominar um meio social” (p. 14). Como o patrimdnio
historico-geografico e artistico de um pais é de &mbito publico, o poder politico precisa
participar da construcdo deste semidforo central, chamado de semi6foro-matriz, que € a
nacao.

Por meio da intelligentsia (ou de seus intelectuais orgénicos), da escola, da
biblioteca, do museu, do arquivo de documentos raros, do patriménio historico
e geogréafico e dos monumentos celebratérios, o poder politico faz da nagéo o

sujeito produtor dos semiéforos nacionais e, a0 mesmo tempo, objeto do culto
integrador da sociedade una e indivisa. (p. 14).

Destaco, neste ponto, mais uma vez, o papel da televisdo na formacéo, circulacéo
e validacdo de determinados enquadramentos da realidade, pois serdo objeto dessa analise
justamente os sentidos e posicionamentos que a televisdo reforgca a respeito do povo
brasileiro. A nagdo, quando significada e representada pela televisédo (e outros meios de

comunicacdo), tende a beber infinitamente de reciclagens do seu mito fundador,
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trabalhando para a continuidade do Brasil-paraiso, do Brasil da terra-mée gentil no
imaginario. Como Chaui afirma,
somos uma formacdo social que desenvolve acdes e imagens com forca
suficiente para bloguear o trabalho dos conflitos e das contradi¢des sociais,

econdmicas e politicas, uma vez que conflitos e contradicGes negam a imagem
da boa sociedade indivisa, pacifica e ordeira. (CHAUI, 2000, p. 91)

E seguimos sendo. Ao longo desta pesquisa, nosso objetivo é justamente verificar,
a partir das materialidades selecionadas, se é possivel entender o enquadramento
midiatico que exalta determinados sentidos (ecos do discurso colonial do
verdeamarelismo ao qual Chaui se refere?) sobre o Brasil — para mobilizar a audiéncia —

como inscrigdes continuas do Brasil em seu mito de fundacéo.

2.3. O RESSENTIMENTO SOCIAL

Cenério de cor
(Cenario de cor)
Beleza de luz

De pedra, de sal
Deitada no azul
Nos Bracos da cruz
Te vejo infernal

()

(Terra Dourada,
Joéo Bosco)

Em Ressentimento (KEHL, 2020), obra de 2005 reeditada em 2020 num cenario
ainda mais pertinente as reflexdes que propde, a psicanalista Maria Rita Kehl investe na
tarefa de mapear, problematizar, destrinchar esse afeto que, segundo a autora, € pouco
explorado pela disciplina, tratando-se de uma “categoria do senso comum que nomeia a
impossibilidade de esquecer ou superar um agravo” (KEHL, p. 9). Kehl esboga algumas
definicdes, caracterizando, por exemplo, o ressentimento (na perspectiva cristd de Max
Scheller ao estudar o conceito em Nietzsche), como uma “soma de rancor, desejo de
vinganga, raiva, maldade, ciimes, inveja, malicia”, atestando que o sujeito acometido por
esse sentimento nao seria “alguém incapaz de esquecer ou perdoar”, mas alguém “que
ndo quer esquecer, ou que quer ndo esquecer, ndo perdoar, nem superar o mal que o
vitimou” (p. 10). A psicanalista salienta que, para Scheller, o ressentimento ¢ uma reagao

gue néo foi posta em ato — nem mesmo em palavras — e que perdura como sentimento
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nunca aplacado. Assim, a repressdo é um conceito-chave para compreender os efeitos do
que Scheller designa como “envenenamento psicologico”. Incapaz de retribuir o agravo
sofrido, o ressentimento se instala como culpa e toda a constelagdo de afetos negativos
acaba retornando na forma de “pulsdes agressivas sobre o eu”, resultando em uma
autopercepcao nublada quanto aos proprios impulsos: “o ressentido ¢ um vingativo que
ndo se reconhece como tal” (KEHL, 2020, p. 11). Sendo assim, a manifestagdo explicita
— na forma de ataques, ofensas, tentativas de revanche, ou movimentacgdes de protesto e
revolta — ndo se enquadra na categoria do ressentimento; se nos detivermos na
contemplacdo das marés desse afeto, veremos que a violéncia ebulindo no fundo nunca
atingird a praia, “no ressentimento, o tempo da vingan¢a nunca chega” (p. 11). Segundo
a autora, a vinganca adiada seria, para Nietzsche, “a fantasia central que sustenta o

ressentimento” (p. 63).

Considerando que pouco se teorizou o ressentimento no campo da psicanalise, Kehl
busca delinear alguns pontos que constituiriam sua estrutura clinica. A fim de descrever
o funcionamento psiquico desse afeto, a autora traca relagdes — no nivel dos sintomas —
entre 0 ressentimento e algumas categorias clinicas, tais como a melancolia, 0

masoquismo e a neurose obsessiva.

Kehl aposta na aproximacgdo do ressentimento com a melancolia, pensando na
relagdo que ambos estabelecem com a falta. Resumidamente, enquanto o melancolico
seria, em linhas gerais, “fortemente ligado ao objeto que o abandonou”, atribuindo a si
mesmo a responsabilidade pelo abandono sofrido (p. 30), o ressentido “parece querer
expulsar de si toda a responsabilidade em relagdo as causas de seu sofrimento. Ele
preserva a convicgdo de sua integridade projetando as representacfes do mal no mundo a
volta” (p. 34). Kehl afirma, no entanto, que ambos se tangenciam, pois & possivel
identificar o ressentimento em funcionamento na queixa repetitiva melancdélica que
expressa “uma demanda de amor que ndo visa a satisfagdo. Visa a perpetuacdo da
insatisfacao” (p. 34). Neste ponto, a autora cita a relacdo do sujeito melancolico com o
analista. Se a “repeticdo sintomatica” das autorrecriminagdes do melancolico sdo “imunes
ao consolo” do Outro, este outro — seja ele 0 analista ou outro interlocutor a quem séo
dirigidas as lamentac6es — é tomado como uma testemunha impotente, alvo, portanto, da
vinganca imaginaria do melancdlico que deseja, de algum modo, agredir esse interlocutor
— que estd significado como o objeto perdido que o abandonou, amado e odiado
concomitantemente —, situando-o em uma posi¢do de “completa inutilidade”. A

51



“acusacgdo velada” — mecanismo caracteristico do ressentimento na elaboracdo de sua
vinganca imagindria — tanto para o ressentido quanto para o melancdlico, “mantém a um

sO tempo a impoténcia e a onipoténcia do Outro” (p. 34).

Tal ambivaléncia — o Outro concebido, simultaneamente, como forte e fraco — pode
ser explicada a partir do que a autora disserta a respeito do papel da repressao dos desejos
na constituicdo do ressentimento, pensado pela perspectiva da covardia moral:

(...) o ressentido, caracterizado por uma atitude que Freud designou como
“covardia moral”, ¢ um sujeito que se mantém a uma distancia asséptica das
manifestacdes de seu desejo, em nome da preservacdo do narcisismo do eu. O
que o ressentido cobra do mundo, com sua queixa repetida que na verdade nao

aceita nenhum desagravo, € a satisfacdo de um desejo diante do qual ele
recuou. (KEHL, 2005, p. 64)

A autora entende que, embora sua manifestacdo seja inconsciente, o ressentimento
serve, acima de tudo, “aos mecanismos de defesa do eu” e, sendo assim, “expressa a
tentativa do eu de evitar confrontar-se com a propria covardia e com 0s prejuizos que ela
lhe causou” (2020, p. 47). Participa deste funcionamento, portanto, o conceito de
masoquismo moral, como pensado por Freud, o que implica afirmar que o ressentimento
¢ resultante de uma “agressividade renunciada” que s6 logra manifestar-se “sob a forma
da acusacdo moral contra 0s outros, esses que se permitem gozar de prazeres que O
masoquista ndo se permite” (p. 49). Nesse sentido, em sua covardia moral, o sujeito
ressentido enseja legitimar a si mesmo como detentor de uma pureza moral, sujeito capaz
de ganhar o jogo sem entrar no jogo (p. 61), ou seja, de vingar-se sem sujar-se do sangue
do outro, sendo aquele que renuncia ao seu desejo na esperanca de que ele se cumpra por
si mesmo. Assim sendo, na configuracdo psiquica do ressentimento, o Outro €, a0 mesmo
tempo, forte porque Ihe provocou um dano irreparavel (estabelecendo-se como uma
figura de poder na sua fantasia) e fraco, pois incapaz de redimir-se com ele — o0 puro, o

inocente — ou reparar a falta cometida.

Finalmente, destaco a relagdo que a psicanalista estabelece entre o ressentimento
e a neurose obsessiva. A manifestacdo do ressentimento no obsessivo residiria, para a
autora, na posi¢ao passiva que mantém diante do Outro, uma vez que “toda sua atividade
reduz-se a atender a demanda do Outro” (p. 57). De acordo com Kehl, Freud observou
que a neurose obsessiva costuma se manifestar na crianga que foi preferida pela mée, ou
seja, no sujeito que foi posicionado, desde cedo, como “objeto cujo valor ndo teve que se

provar” (p. 58) e que, desse modo, cresceu com a pretensdo de que “o Outro ndo tenha
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falta nenhuma” (p. 58), ocupando-se sempre de “se oferecer como objeto complementar”
e “ceder ao desejo do outro, nunca ao seu” (p. 59). Assim é que, pautado pela covardia
moral, o obsessivo deseja sustentar-se nessa posicdo de filho favorito, apresentando-se
como inocente e desejando, até mesmo, ser visto como fraco ou impotente:
Desse lugar de bem-comportado, de quem tudo cede ao desejo do outro, 0
obsessivo espera do pai um duplo reconhecimento. Que reconheca sua

inocéncia. E que ateste, sem que ele tenha que provar, sua poténcia — aquela
que lhe foi garantida por antecipacéo pelo olhar amoroso da mée. (p. 60)

A neurose obsessiva se encontra com o ressentimento justamente neste ponto: o
desejo pela obtencdo, sem que ele tenha que se expor, do reconhecimento de sua
abnegacdo, em outras palavras, 0 anseio de que 0 mundo o condecore por sua “poténcia
renunciada” (p. 61). Em suma, “no pensamento, ele engendra vingangas contra aqueles
que lhe negaram o devido reconhecimento (assim como se culpa por essas fantasias
condenaveis)” (p. 60).

Delineadas as caracteristicas e as condi¢cBes de surgimento desse afeto, Kehl
propbe deslocar o ressentimento para além da clinica, investigando-o a partir de sua
dimensao politica. Ao estabelecer que “uma das condigdes centrais do ressentimento €
que o sujeito estabeleca uma relacdo de dependéncia infantil com o outro, supostamente
poderoso, a quem caberia protegé-lo, premiar seus esforgos, reconhecer seu valor” (p.
12), a autora situa o ressentimento como conceito relevante para pensarmos a respeito das
estruturas de hierarquiza¢do que moldam a sociedade. Diante de um dano, o ressentido
posiciona o Outro como as “figuras que, na infancia, tinham poder efetivo para proteger,
punir e premiar a crianga”, o que significa dizer que a relacdo que o ressentido estabelece
com aquele que lhe ofendeu/oprimiu/prejudicou € de uma dependéncia servil
“caracteristica dos comandados, dos que se debatem em vao sob o guilhdo da autoridade”
(SCHELLER apud KEHL, p. 12). Ao ressentido é preferivel a “prote¢do” desse lago do
que “ser livre, mas desamparado” (KEHL, p. 12).

Assim, ao refletir sobre o ressentimento enguanto sintoma social a autora se
distancia da psicanalise — cujo interesse reside nos “arranjos e negociagdes subjetivos”
(p. 12) — para ponderar a respeito dos contextos politicos em que qualquer possibilidade
de reacdo é anulada porque ha censura, tortura e repressdao. A questdo que a autora se
coloca é a seguinte: se um estado de excecdo — e aqui ela se pauta pela definicdo de
Giorgio Agamben — produz uma vida nua, ou seja, submete os individuos a um poder que

ndo apenas extingue seus direitos como também ndo garante as condic¢des basicas para a
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vida, destituindo-os de sua cidadania, como seria possivel afirmar que a auséncia de

reacdo — ou uma reacao postergada — resultara em ressentimento?

A partir dessa questdo, Kehl recorre a leitura dos relatos de Primo Levi — presentes
na obra E Isto um Homem? — sobre os campos de concentracdo nazista. A partir dos
relatos de suicidio, a autora pondera que “alguns prisioneiros mantiveram diante do algoz
uma posicao subjetiva que nao predispde ao ressentimento” (p. 13), pois “morrer, ou
deixar-se matar, ¢ a afirmag¢ao extrema de insubmissao”, aqueles que escolheram se matar
nessas condi¢cdes o fizeram como “meio de preservar a propria humanidade”. Sendo
assim, “o ressentimento nao ¢é consequéncia necessaria da condi¢ao do derrotado” (p. 13),
se toda e qualquer mobilizacdo € interditada, se nossos aliados foram exterminados e a
reacao € adiada porgque fomos privados de todas as condi¢Ges que garantem o sustento do
corpo e da mente ndo € certo que nossa subjetividade serd alagada pelo veneno lento e
silencioso do ressentimento, pois “o ressentimento ndo se confunde com a revolta
silenciada nem com a resignacdo forcada que se produz sob regimes totalitarios ou em
sociedades fortemente estratificadas” (p. 14). Assim, o nazismo, os regimes
escravocratas que sangraram e saquearam a Africa e as Américas, os golpes militares que
assolaram os paises latino-americanos, em suma, 0s regimes que instauram uma vida nua
podem catalisar “uma espécie grave de abatimento e resignagdo, mas nao o
ressentimento” (p. 14). A preservacdo da memoria dos danos cometidos durante esses
periodos, os movimentos populares por justica social, a luta por politicas publicas que
garantam reparagao histoérica para os grupos marginalizados, as “convulsdes sociais que
poem fim aos regimes totalitdrios”: nenhuma dessas movimentagdes podem ser lidas
como “atos vingativos” (p. 14). Essa distin¢do é fundamental para compreender esse
afeto, particularmente, no ambito dessa dissertacdo cujo objetivo é, justamente, pensar
sobre o funcionamento do ressentimento em discursos de perddo, compreendendo como
essa constelacdo afetiva pode ser mantenedora dos sujeitos em um estagio psiquico
eternamente subjugado, tornando-os contrarios a mobilizacdo, a se disporem (inclusive
politicamente) para a luta e, especialmente, no que tange a manipulacdo desse afeto no

interior da cena midiatica.

Desse modo, a autora postula que o ressentimento seria, sim, caracteristico das

democracias liberais modernas, pois

0s membros de uma classe ou de um segmento social inferiorizado so se
ressentem de sua condicdo se a proposta de igualdade lhes foi antecipada
simbolicamente, de modo que a falta dela seja percebida ndo como
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condenacdo divina ou como predestinagdo — como nas sociedades pré-
modernas — mas como privacao.

O American Dream, o neoliberalismo em ascensé&o, a proliferacdo dos coaches
motivacionais, o self marketing etc.., estes e muitos outros fendmenos comungam de um
“pressuposto simbolico de igualdade entre opressor e oprimido, entre rico e pobre,
poderoso e despossuido, para que os que se sintam inferiorizados se ressintam” (p. 14).
Tal imperativo, de acordo com Kehl (p. 15) — somado a tradi¢do paternalista —, condiciona
os cidaddos a reconhecerem ‘““a igualdade da lei democratica (...)” como “(...) dadiva

paterna dos poderosos, ndo como conquista popular” (p. 15).

Por fim, a autora aponta para a atualidade do ressentimento, demarcando-o como
um afeto crucial para estudarmos fenémenos tipicos da sociedade contemporanea. Penso,
neste ponto, no eleitor orgulhosamente despolitizado (ou mesmo antipolitico) que nao
acredita na transformacao social pela acdo politica, mas se engaja na candidatura de
qualquer figura que se posicione vagamente “contra tudo isso ai” (inclusive a propria
democracia) como um exemplo desse fendmeno. A autora sintetiza com precisdo como a
face politica do ressentimento se expressa na sociedade brasileira:

No Brasil, o ressentimento na politica é diretamente proporcional ao afa das
pessoas em esquecer as injusticas de que foram de fato vitimas e & pressa em
“perdoar” os corruptos, os ditadores e os politicos irresponsaveis. Perdoamos,
esquecemos, mas ndo deixamos de nos ressentir contra nossa condigdo de
vitimas de nossa propria omissdo. Ao mesmo tempo, desejosos de nos
conformar com 0s casos em que as condicOes injustas eventualmente nos

beneficiam, chamamos de “ressentidos” os que teimam em lutar para reparar
agravos que nao devem ser esquecidos nem banalizados.

Situando o conceito em uma dimenséo politica para pensar, sobretudo, a sociedade
brasileira, a autora desenvolve reflexdes fundamentais para o desenvolvimento deste
trabalho (que participam, alias, da formulacdo deste problema de pesquisa desde a sua
concepcao). Assim, ela destaca, por exemplo, a reveréncia a autoridades paternalistas e o
imperativo da alegria como tracos marcantes do povo brasileiro. Qualificando a expressao
do ressentimento no Brasil como “camuflado”, Kehl desenvolve reflexdes fundamentais
gue serdo mobilizadas nesse trabalho a fim de compreender como o imaginario de um
Brasil como “locus da boa esperanca” esta ligado intimamente ao funcionamento do

ressentimento.

O ressentimento na sociedade brasileira est4 enraizado em nossa dificuldade
em nos reconhecermos como agentes da vida social, sujeitos da nossa historia,
responsaveis coletivamente pela resolucédo dos problemas que nos afligem.
Suas raizes remontam a tradicdo paternalista e cordial de mando, que mantém
os subordinados em uma relacdo de dependéncia filial e servil em relagdo as
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autoridades — politicas ou patronais — na expectativa de ver reconhecidos e
premiados o bom comportamento e a docilidade de classe (p. 185).

Deste modo, o Brasil se formou como um pais pouco investido na preservacao de
sua memaria, como um territorio onde a reparacao dos crimes da ditadura e da escravidédo
permanecem ainda muito aquém do que poderia ter sido feito a esta altura, isto ¢, “a
sociedade brasileira costuma ‘deixar barato’ o resgate das grandes injusticas da sua
histéria para ndo manchar sua reputagao de ‘ultimo povo feliz do planeta’ (p. 187).
Assim, é como se 0 Brasil tomasse todos os esfor¢os para evitar que sua imagem — no
campo internacional — se distancie da caricatura de um paraiso em eterno verdo, desligado
das cicatrizes de sua historia. Segundo Kehl (p. 187),

A alienacdo ao (suposto) desejo do Outro — ndo mais o colonizador, mas 0s
atuais representantes do mundo desenvolvido — faz com que ndo nos
apoderemos da nossa histéria como sujeitos. Ndo passamos nada a limpo, néo

elaboramos nossos traumas nem valorizamos nossas conquistas. Por isso
mesmo nds, brasileiros, ndo nos reconhecemos no discurso que produzimos e

sim naquele que o estrangeiro produziu sobre nos.

Nesse sentido, a postura desinteressada do Brasil na revisao de sua historia nao
significa que somos um pais que perdoa o seu passado, ao contrario, a negacdo dos
problemas prolonga os seus efeitos, dando bases para que o ressentimento se instale em
nossa sociedade, persistindo oculta “justamente nas formacdes reativas do esquecimento
apressado, tdo caracteristico da sociedade brasileira” (p. 187). E por isso que as “politicas
de repara¢do” ndo podem ser entendidas como manifestagdes do ressentimento. Como
afirma a autora (p. 187) a respeito dos atos, protestos ou objetos artisticos?? que buscam
manter viva na memoria o horror da ditadura militar brasileira:

‘ndo havera perddo enquanto ndo houver reconhecimento do crime’, conclui
Safatle. Seu argumento nos ajuda a diferenciar com clareza o clamor por

justica, que pode e deve persistir pelo tempo que for necessario, da queixa
reiterada do ressentimento.

Nesse sentido, concebendo 0 ressentimento como o “avesso da politica” (p. 195),
a psicanalista conecta a configuracdo do ressentimento na sociedade brasileira as raizes
paternalistas e ao “predominio dos interesses privados sobre os interesses publicos, da

moral familiar a lei da p6lis” que marcam a constituicdo do homem cordial como trago

22 Como o longa Marighella (Wagner Moura), langado em 2021, sobre um personagem importantissimo no
contexto da luta armada brasileira contra a ditadura militar brasileira que ganha agora apenas a sua segunda
representacdo no cinema de fic¢do (a Unica, até entdo, era o filme Batismo de Sangue, de 2007), o que atesta
0 quéo pouco o Brasil produziu sobre o periodo.
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central da identidade brasileira. Assim, a autora postula que “o homem cordial ¢

indissociavel da modalidade brasileira do homem do ressentimento’:
E por ndo aceitar o desamparo necessario em que a impessoalidade da lei lanca
0 cidaddo, tornado por forca dessa impessoalidade o responsavel pela
construcdo de seu destino, individual e coletivo; é por esperar das autoridades
publicas a satisfacdo de demandas de amor e a pratica de uma justica baseada
em preferéncias afetivas; é por representar-se, diante do Outro (que na vida
adulta, é indissocivel das instancias de poder) como a crianca diante de pais
protetores e amorosos — € por tudo isso que a sociedade brasileira abre mao,

com tanta frequéncia, da tarefa de construir uma ordem republicana, moderna,
adulta. (p. 190)

Nessa perspectiva, pensar na manifestacdo camuflada do ressentimento como
aspecto relevante de nossa configuracao social é refletir, sobretudo, a respeito da relagédo
que brasileiros estabeleceram com a vida politica, com as préaticas da cidadania e com
seus governantes. Como a autora afirma,

O ressentimento social, no Brasil, é a expressdo da frustracdo generalizada
diante do fracasso dessa delegacdo infantil de poder. E fruto da covardia — ndo
propriamente moral, mas politica — que nos leva a recuar da tenséo inevitavel

que perpassa as relac6es entre as classes, em troca do gozo propiciado pelo
modo sensual dos corpos e aliciamento das consciéncias. (p. 191)

Em suma, Kehl aponta a eleicdo de lideres politicos que se apresentam para 0 povo
sob o signo do pai austero e tirano — remontando a tradicdo autoritaria desta nagdo — que
solucionara todos os conflitos — sendo o onipotente responsavel exclusivo por nossa
salvagdo —, como uma expressdo dessa “logica servil” que o ressentimento estabelece. A
autora aposta, assim, na horizontalizacéo dos lacos entre os cidadaos (o fortalecimento de
uma fraternidade) como antidoto para este dado viciado no jogo politico brasileiro, pois
“O que faltou ao Brasil republicano ndo foi um pai/fundador cuja imagem pudesse
sustentar nossa autoestima, mas a criacdo de mecanismos de incorporacdo de todas as

classes sociais a vida da recém-proclamada Republica” (p. 192).

Antes de encerrar, cabe abordar a importancia seminal de Nietzsche (sobretudo na
obra Genealogia da Moral publicada em 1887) para as reflexdes em torno do
ressentimento. O autor é considerado o filésofo do ressentimento, tendo definido este
afeto a partir da seguinte maxima: “eu sofro, alguém tem que ser culpado”. Buscando
tecer relagdes entre o pensamento de Nietzsche e Freud, Maria Rita Kehl afirma que, para
Nietzsche, o ressentimento é um afeto contrario a vida, tendo “um sentido de uma doenga”

(p. 92), sendo assim
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uma caracteristica dos fracos; tem parentesco com a covardia a que se refere
Freud. O ressentido, para Nietzsche, “vé o mal” em tudo aquilo que o oprime
e fere, e em contrapartida elabora a imagem de si mesmo como “bom”. Assim,
o ressentido, em vez de fortalecer-se e lutar, sente-se moralmente autorizado a

demandar seu opressor que n&o seja forte. (KEHL, 2005, p. 65)
A esse respeito, Pierre Ansart (BRESCIANI; NAXARA, 2004), por sua vez,

sintetiza o0 que seria, em sua visao, o nucleo da critica de Nietzsche:

(...) O ponto central de sua dendncia designa e analisa o trabalho psicoldgico
através do qual o 6dio foi a0 mesmo tempo interiorizado e recalcado pelos
inferiores, denegado por aquilo que representa e metamorfoseado em valor
positivo: a inferioridade transformada em humildade resignada, a fraqueza
disfarcada em amor da justi¢a, o 6dio “recalcado” (zurlickgetretene Hass)
transformado, eventualmente, em 6dio de si mesmo. (p. 17)

O soci6logo chama atencdo, também, para o fato de que o ressentimento social
que impera na estruturacdo das sociedades ocidentais seria, na perspectiva Nietzschiana,
produto direto da dominancia da ideologia cristd, tratando-se de “uma verdadeira
configuracdo psiquica e cultural, um habitus préprio a civilizacao judaico-cristd, a sua
pretensa moral que teria consequéncias sociais e politicas multiplas e socialmente
decisivas.” (p. 17). Este aspecto da critica Niezschtiana é fundamental, pois a inscri¢do
em um posicionamento cristdo e o comparecimento de referéncias biblicas no corpus séo

eixos de sustentacao desta analise.

Ansart propde, ainda, uma visdo sobre o conceito que tomarei como diretriz nesta
abordagem. Conforme o autor, assumo que “é preciso, primeiramente, atentar a
diversidade das formas de ressentimento e falar de ressentimentos no plural e ndo de um
ressentimento que tomaria as dimensdes de uma esséncia universal” (2004, p. 19). Assim,
a analise a ser desenvolvida nesta pesquisa se voltara para o ressentimento que € marcado
pelos tragos da resignacdo humilhada e do 6dio impotente. Mais além, o objetivo é
analisar como as formas de representacdo do Brasil (o campo jornalistico, sobretudo)
mobilizam esse afeto sobre as classes subjugadas historicamente, revestindo a expressao
camuflada do ressentimento de qualidades nobres. E necessario salientar essa distingo,
uma vez que e possivel pensar, também, no ressentimento das elites, dos que foram
privilegiados historicamente e, diante, da possibilidade de ascens@o social de outras
classes, sentem que esse lugar que “por direito deveria ser seu” esta agora ameagado pelas
promessas da sociedade democrética. Analisar a manifestacdo desse afeto em cada grupo
social incorre em abordagens especificas, visto que, a depender do recorte, alguns

aspectos que compdem esta constelacdo se sobressaem em relagéo a outros.
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Além disso, ndo entrara em questdo aqui uma analise, num sentido clinico, dos
processos psicolégicos dos sujeitos que concedem o perddo ou mesmo alguma tentativa
de diagnosticar a veracidade do gesto, uma vez que nao sdo 0s sujeitos empiricos a serem

analisados aqui, mas suas posi¢oes no fio do discurso.

Por fim, as elaboracGes tedricas sobre o ressentimento participam de maneira
central desta pesquisa que visa a entender o funcionamento discursivo das representacoes
que circulam acerca de um povo que se recusa a reconhecer sua inscrigdo nesse “afeto

‘que nao ousa dizer seu nome’” (KEHL, p. 23).
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CAPITULO 3. ANALISE DO DISCURSO: ETHOS DISCURSIVO E CENAS DE
ENUNCIACAO

Como pontuado nos primeiros capitulos, esta pesquisa se filia a Analise do
Discurso, ancorando-se, fundamentalmente, no aporte tedrico-metodologico de base
enunciativo-discursiva dos escritos de Dominique Maingueneau (2004; 2013; 2015;
2016; 2020). Mais especificamente, serdo os conceitos de Ethos discursivo e Cenas de

Enunciacdo, como concebidos pelo autor, que orientardo a analise do corpus.

Antes de adentrar nos tépicos mais especificos, no entanto, cabe relembrar
brevemente que a AD, em linhas gerais, € um campo que propde a concep¢do de uma
teoria de leitura ndo subjetiva do texto, em outras palavras, uma disciplina de
interpretacdo que ndo toma a intencdo do locutor como orientadora para a analise. Essa
prerrogativa é valida tanto para o autor quanto para o analista do texto, todos os sujeitos
estdo sempre submetidos a lingua e a historia (ainda que possam também jogar
“livremente” dentro dessa estrutura, permanecem submetidos). Quanto a relagdo entre a

AD e a leitura, Possenti (2009, p.17) afirma:
A AD certamente ndo poderia aceitar as leituras individuais (as que
cada um faria como quisesse) pelo simples fato de que ela nédo
acredita que haja sujeitos individuais que leiam “como querem”,

mas sim que ha grupos de sujeitos (situados em determinada
posi¢do) que leem como leem porque tém a histéria que tém.

A AD se constitui, desse modo, como uma triade entre a linguistica, a psicanalise
e 0 materialismo histdrico e, assim sendo, sua teoria de sujeito implica a concepcao de
um sujeito que ndo € origem do sentido, pois, tal qual, o sujeito da psicanalise, é regido
pela falha, pela falta, pelo desvio do que “pretendia realmente dizer”, pois ha sempre uma
dimensdo inconsciente (o0 que ndo implica dizer que este é um sujeito irresponsavel pelo

que diz) regulada pela Lingua e pela Historia.

Assim sendo, cientes de como o sujeito é concebido na AD, podemos
compreender os deslocamentos tedricos que Maingueneau considera necessarios para
delinear — partindo da concepcéo de ethos da Retdrica — a proposicéo do ethos discursivo:

Em primeiro lugar, (a AD) precisa afastar qualquer preocupagéo
“psicologizante” e “voluntarista”, de acordo com a qual o
enunciador, a semelhanca do autor, desempenharia o papel de sua

escolha em funcdo dos efeitos que pretende produzir sobre seu
auditorio. Na realidade, do ponto de vista da AD, esses efeitos sdo
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impostos, ndo pelo sujeito, mas pela formacdo discursiva. (1997,
p.45)

Nessa perspectiva, Maingueneau concebe o ethos como um conceito discursivo que
rompe com a cisdo entre corpo e texto, entre oralidade e escrita, pois “o que € dito e o
tom com que ¢ dito sdo igualmente importantes e inseparaveis.” (MAINGUENEAU,
1997, p.46). O ethos se situa, portanto, no interior da enunciacio, na medida em que “o
destinatario constroi uma representacdo do locutor por meio daquilo que ele diz e de sua

maneira de dizé-lo” (2020, p. 9), tratando-se de

uma representacdo avaliada, pois falar é uma atividade erguida sobre valores
supostamente partilhados. Ao tomar a palavra, o que um locutor faz, entdo, é
pOr em risco sua imagem e tentar orientar, mais ou menos conscientemente e
no sentido que lhe seja favoravel, a interpretacdo e avaliagdo dos signos que

envia ao destinatario. (p. 9).

Se este € um conceito trazido para o interior da andlise do discurso, cabe
esclarecer: quando falamos de um locutor que busca tragar uma imagem de si para uma
comunidade discursiva, ndo estamos dizendo que a imagem pretendida correspondera
com a imagem que sera abracada pela comunidade (como veremos melhor adiante) e,
tampouco, que o locutor tem o total dominio do caldo ideoldgico do qual emergem seus
movimentos. Afastando-se da Retoérica, da Pragmatica ou de uma abordagem
“psicologizante” (nas palavras de Maingueneau), o ethos discursivo, como sera

trabalhado aqui, ndo se descola das prerrogativas da Andlise de Discurso francesa.

Dito isto, seguimos para um breve percurso historico da emergéncia do conceito na
AD.

Em Variacbes sobre o Ethos (2020), sua obra mais recente sobre este topico,
Maingueneau empreende uma breve recapitulacdo de sua trajetéria com o conceito,
apontando que o ethos foi uma nocao restrita originalmente, ao longo de dois séculos, a
oralidade, tendo sido retomada pela Analise do discurso apenas a partir da década de 1980
(sendo o préprio Maingueneau um dos principais responsaveis por essa emergéncia). A
questdo principal para Mainguenau nesse livro € refinar, apds tantas produgdes, a nogdo
no sentido de “‘dessubstancializar’, renunciar a ver no ethos um elemento bem delimitado
e estavel” (2020, p. 8), atentando, assim, para “a enunciagdo em seu conjunto”,

privilegiando a analise do “ethos em ambientes infrequentes”.

Assim, 0 autor retorna as origens gregas do conceito, salientando que, para

Aristoteles, o ethos se situava no campo da arte oratoria, estando relacionado aos recursos
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verbais de persuasao e convencimento que o orador empregava a fim de “causar uma boa
impressao” (p. 9). Os tipos de ethos (carater) aos quais os oradores se associavam
incluiam “a phronesis, ou prudéncia, a areté, ou virtude, e a eunoia, ou boa vontade” —,
independente de qual caminho escolhessem, todos os oradores estavam investidos na
criacdo de “uma imagem de si”’, o que significa dizer que, apesar das remodelagdes do
conceito, o ethos permanece “ligado aos processos de constituicdo de um ‘si’

relativamente estavel no interior de uma coletividade” (p. 10).

A constituicdo de um ethos leva em consideracéo “elementos de naturezas muito
diversas: da escolha do registro linguistico e vocabular ao planejamento textual, passando
pelo ritmo e pelo figurino... ndo se trata de uma representagao estatica (...)” (p. 10), sendo
assim, o ethos esta situado na “enuncia¢do sem estar explicitado no enunciado (...) o
destinatario atribui a um locutor inscrito no mundo, fora de sua enunciacao, tracos que
sdo, na realidade, intradiscursivos, pois associados a maneira com que ele esta falando”

(p. 11; grifo nosso).

Sempre havera, no entanto, um embate entre a imagem que o locutor deseja
enunciar e o que enuncia — um embate entre mostrar e dizer. Ducrot resolve essa equacao,
propondo a distingdo entre locutor-L (o enunciador) e Locutor-£ (o locutor enquanto ser
no mundo) (p. 11). Maingueneau parte dessa distin¢do para definir, entdo, o que seria, no
escopo de sua proposta, o ethos mostrado (sempre presente) e o ethos dito (que ndo ocorre

necessariamente).

Outra questdo se coloca: o locutor ndo terd sua enunciacdo avaliada socio
discursivamente apenas pela enunciacdo, ha todo um repertoério de representagdes prévias
que antecedem a locucdo. Sendo assim, torna-se necessario “estabelecer uma distingdo
entre ethos discursivo e ethos pré-discursivo”, tendo em mente que “o ethos efetivo de
um enunciador resulta, entdo, da interacdo entre seu ethos pré-discursivo, seu ethos
discursivo (ethos mostrado), os fragmentos do texto no qual ele evoca sua propria

personalidade (ethos dito)” (p. 12).

Ainda, o linguista prop8e que o ethos pode ser destrinchado em trés dimensdes:
dimensao categorial, dimensao experiencial e dimenséo ideologica. Deste modo, o autor
acredita que seja possivel descrever de modo mais detalhado a diversidade dos elementos

que participam da emergéncia de um ethos. Assim, Maingueneau (2020. p. 25) define:
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1) a dimensédo ‘categorial’ abrange tanto os papeis discursivos quanto
0s estatutos extradiscursivos. Os primeiros estdo ligados a atividade de
fala e, portanto, & cena genérica: animador, narrador, pregador... Os
segundos podem ser de naturezas muito variadas: pai de familia,
funcionario, médico, camponés, americano, solteiro, estudante... etc.

2) a dimensdo ‘experiencial’ do ethos recobre as caracterizagdes
sociopsicoldgicas estereotipicas: bom senso, agressividade, lentidao,
estupidez, originalidade, mansidao...

3) a dimensdo ‘ideoldgica’ remete a posicionamentos. No campo
politico: feminista, esquerdista, conservador ou anticlerical...; no
campo literario: romantico ou naturalista... etc.

Outra nocao importante para a nossa analise é o que Maingueneau denomina como
processos de encaixamento e enquadramento de ethos. O autor descreve como essa No¢ao
pode ser mobilizada, por exemplo, na anélise de um romance. Assim, “o ethos do editor
de um romance é “enquadrante”, enquanto a construcao dos ethé dos personagens esta
submetida, hierarquicamente, ao papel do narrador que se configuraria, neste sentido,
como um ethos “representante” (2020, p. 33). Os encaixamentos podem ser observados
nas relagdes que se estabelecem entre o narrador e 0s personagens (ethos representante e
ethos representado) ou no jogo de forcas entre o ethos dito e ethos mostrado. O
enguadramento, por sua vez, indica a posi¢do editorial que configura a cena de modo a

restringir as possibilidades de enunciacdo do ethos enquadrado.

Por fim, Maingueneau descreve o0 processo de incorporacdo do Ethos. Quando
falamos em incorporacdo, estamos falando de um processo de “adesdo dos sujeitos ao
universo configurado pelo locutor” (p. 14). Salientar esse aspecto implica “vencer a
oposicao empirica entre o oral e o escrito” e estabelecer que “todo texto escrito, mesmo
que 0 negue, possui uma vocalidade especifica: a instancia subjetiva se manifesta por
meio de um corpo enunciante historicamente especificado” (p. 14). Este corpo ¢ o fiador

que &, por sua vez, dotado de um Tom — elemento central para a sua constituicao.
Em suma, a incorporacgao consiste em trés pontos (p. 14):

—aenunciagdo da obra confere uma “corporalidade” ao fiador, ela lhe da corpo;

— 0 destinatario incorpora, assimila assim um conjunto de esquemas
correspondentes a uma maneira especifica de se relacionar como mundo
habitando seu prdprio corpo;

— essas duas primeiras incorporagdes permitem a constituicdo de um corpo, da
comunidade imaginaria daqueles que aderem ao mesmo discurso.

Desvelado esse processo, o fiador se associa e da acesso a um mundo ético, conjunto

de representagdes estereotipicas que fornecem indicios de como esse corpo se movimenta
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no espaco, a fim de que o destinatario incorpore um estilo de vida, “uma maneira de
habitar o mundo” (p. 15). Como afirma Salgado (2020, p. 41), “a no¢do de mundos éticos
faz parte de uma sintese no estudo do que Maingueneau chama de ethos efetivo, a imagem
de si que resulta de uma interlocu¢ao”, assim sendo, compreende-se que sao 0s mundos
éticos que fornecem a base de sustentacdo para que determinadas cenas sejam retomadas
tantas vezes a ponto de se estabelecerem como cenas validadas. As cenas validadas, por
sua vez, intervém na enunciagdo para reforcar o Tom e a Corporalidade em jogo na
construcdo do ethos.

Se 0 mundo ético representa um conjunto de crencas, estereétipos e imaginarios
gue se associam a um corpo, a analise precisa abranger também a dimensao dos modos
de transmissao desses “mundos éticos”. Assim, como forma de trabalhar discursivamente
as questdes relacionadas aos meios de comunicacdo, Mainguenau recorre, entdo, a nogdo
de midium de Debray. Como Salgado (2020, p.43) afirma, tal imbricamento se revela

fundamental para a compreensao do papel da mediacdo na disseminacao de crengas:

Os objetos técnicos participam da producdo dos sentidos na medida em
que implicam inscrigdo material de uma ideia e sua difusdo. Nos termos
de Maingueneau, “a transmissd@o do texto ndo vem depois de sua
producdo; a maneira como o texto se institui materialmente é parte
integrante do seu sentido” (2006, p. 212), uma retomada de Debray:

A “coisa a ser comunicada” ndo existe antes e
independente daquele que a comunica e daguele a quem
¢ comunicada. Emissor e receptor sdo modificados,
interiormente, pela mensagem que trocam entre si; além
disso, a propria mensagem é modificada pelo fato de
circular (2000, p. 62).

Em seguida, situamos no quadro da analise outro conceito muito caro a
perspectiva adotada por Maingueneau: a cena enunciativa. Este conceito € muito
apropriado para a analise do corpus em questdo, pois permite que ndo se perca de vista o
papel dos géneros discursivos na producao de sentidos. A cena enunciativa consiste, dessa
maneira, na apreensao da atividade discursiva por uma perspectiva que ndo é puramente
linguistica ou socioldgica e que, dessa maneira, situa o discurso no interior do ato de
enunciacdo (MAINGUENEAU, 2013, p. 190). Maingueneau propde essa nogéo para dar
conta de acepcOes que o termo género ndo é capaz de articular de maneira satisfatoria,
distanciando-se de termos como situacdo de comunicacdo ou de enunciagdo e
considerando mais produtivo (como o conceito de cena enunciativa postula) situar a

atividade discursiva concomitantemente como quadro e processo, a fim de “realcar a
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importancia do trabalho a que se dedicam permanentemente os participantes de um

género de discurso: o de colocarem-se em cena.” (2013, p. 190).

Assim, o conceito se desmembra em trés categorias: cena englobante (tipo de
discurso), cena genérica (género de discurso) e cenografia (a enunciacdo em si) que serdo
cruciais, sobretudo, para a etapa de descricdo da materialidade em analise. A cena
englobante diz respeito a circulacdo do discurso, a espacialidade e a temporalidade que
ela define, restringindo a enunciacdo a uma determinada funcao social (discurso politico,
jornalistico, publicitario), quem fala e para quem fala “num certo espago pragmatico,
historicamente definido” (p. 191); a cena genérica define o “ritual” que regula dada
enunciacao, determinando seu objetivo e os papeis que seus locutores devem ocupar, a
duracdo, os cddigos linguisticos, entre outros pressupostos. No entanto, de acordo com
Maingueneau (2013, p. 191) nenhuma dessas categorias apreendem 0 processo
enunciativo em sua “singularidade”. Torna-se necessario, assim, compreender a
cenografia que constitui determinada enunciacdo. Um poema (cena genérica) pode, por
exemplo, ser enunciado como uma bula de remédio, se assim o autor entende que o seu
poema deve ser estruturado, pois a cenografia escolhida pelo locutor ndo precisa
responder — em termos estilisticos — rigidamente ao tipo ou ao género discursivo onde
esta inserida. A cenografia, como mecanismo discursivo que enseja conferir ao locutor
certa legitimidade, pode apoiar-se nas denominadas cenas validadas, ou seja, em cenas
que ja estdo inscritas no repertorio iconografico e discursivo de determinada comunidade
de sentido. E possivel dizer, portanto, que a cenografia ¢ instituida pelo proprio discurso,
sendo “ao0 mesmo tempo, 0 que engendra o discurso, e 0 que é engendrado por ele; ela
legitima um enunciado que, por sua vez, deve legitiméa-la (...)”. (2013, p. 191). A fim de
analisar a constituicdo de uma cenografia podemos atentar para o fato de que ela se
configura, em primeira instancia®, a partir da instituicio de uma dgixis discursiva,
conceito que diz respeito ao “universo do sentido que uma formacao discursiva constroi
através de sua enunciagdo” (MAINGUENEAU, 1997, p.41). Assim, a dé€ixis discursiva
delineia a cena enunciativa, definindo o locutor e seu destinatéario (ou o enunciador e seus
co-enunciadores) e delimitando a cena a determinada topografia (espago) e cronografia

(momento). Tendo em vista que estamos diante da analise de materiais jornalisticos que

2 Maingueneau (1997, p.42) chama atengdo, ainda, para “a(s) situa¢do (8es) de enunciagio anteriores que
a deixis atual utiliza para a repeti¢do e da qual retira boa parte de sua legitimidade” que ele denomina
“déixis fundadora”. Para esta andlise, por enquanto, vamos nos ater a déixis em sua primeira instancia.
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articulam distintas cenografias em uma mesma edicdo, tal categoria sera, portanto,

central.

Para encerrar, cabe reforcar que, nesta dissertacdo, sera fundamental considerar
— como ja foi mencionado — o0 mecanismo que Maingueneau designa como
encaixamentos/enquadramentos de ethos. Num sentido metodol6gico, é um recorte
crucial, ja que o corpus vai lidar — majoritariamente — com registros audiovisuais nos
quais a interacdo entre os locutores — as vezes mais de dois — tem muita centralidade na
composicao do ethos. Torna-se necessario compreender, por exemplo, como o jornalista
participa da construcdo da corporalidade e do carater de seu entrevistado ou, em outras
palavras, como as cenografias engendradas pelo apresentador (que atua, de certa forma,
como um narrador) podem ser lidas como a dindmica entre um ethos representante
(narrador) e um ethos representado (personagem), uma vez que a construcao do ethos esta
submetida as relacdes de poder nas quais um narrador pode conferir determinado tom e
determinado carater ao personagem (ou o sujeito narrado) porque ocupa uma posi¢do
privilegiada na cena enunciativa. H4 ainda a importancia de compreender como a
sobreposicao de um ethos enquadrante a um ethos enquadrado configura a cena, visto que
uma peca artistica, por exemplo, quando veiculada em determinado jornal pode ganhar
outros contornos ideoldgicos.

Finalmente, é certo que o batimento entre a descri¢do e a interpretacdo destas
cenas terd em seu horizonte a premissa de que a incorporacao do ethos, ou seja, de
determinado conjunto de representacfes sociais acerca de um locutor em dada
comunidade ¢ afetada de acordo com os processos de enquadramento e encaixamento que

tomam curso no interior da cena midiética.
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CAPITULO 4. CASOS DE POLICIA: O PERDAO TELEVISIONADO

Eis ai como se consuma o lugar em si da TV, um lugar
do olhar: que nos olha, que nos interpela, que nos
designa e nos localiza antes de que para ele nés
olhemos.

(BUCCI, 2004, p.33)

4.1 Sintonizando os Canais: Televisdo, Espetacularizacdo, Discurso

Jornalistico e o0 Mito da Nao-Violéncia Brasileira

Inevitavel comecar dizendo que a génese desse problema de pesquisa deve muito
a memoria pessoal de assistir com os mais velhos aos programas policiais (t&o familiares
para 0 espectador brasileiro) que preenchem tardes e mais tardes da TV aberta com
conteddo sanguinolento, extraindo das tragédias da vida real ocasifes de espetaculo,
apostando em ganchos cujos desfechos sdo previsiveis e reprisando ad infinitum as cenas
mais apelativas a fim de sustentar a audiéncia por longas horas de programa. Gente
chorando, gente sangrando, gente de cabeca baixa ou coberta, helicopteros sobrevoando...
Penso na casa da minha v, no calor cuiabano cozinhando em fogo alto, é hora do almoco
e 0 barulho estrondoso do 6nibus que passa emudece por alguns instantes a voz inflamada
do apresentador. Furioso, ele é o porta-voz de denlncias e desabafos, prometendo ao
publico que fara de tudo para que as “armas da televisao” (ou da visibilizagao) garantam
0 cumprimento da justica que parece ndo ser possivel pelos dispositivos juridicos ou por
parte dos politicos que seriam incompetentes ou tao “bandidos” quantos os bandidos que
sdo o alvo primordial desse segmento jornalistico. No entanto, como apresentado
brevemente no capitulo anterior, em meio a reinsercdo diaria dos espectadores nessa
espécie de circo punitivo televisionado, bem no centro dessa roda de dedos apontados em

giro incessante: o perdédo se torna o protagonista. Por qué?

Hoje mesmo, enquanto escrevo, 16 de setembro de 2021, sintonizo a TV no Brasil
Urgente, apresentado por José Luiz Datena, pela curiosidade de verificar como segue o
tom desses programas nesse comeco de década, ja que o material analisado pertence,
majoritariamente, a década passada. Aumento o volume e, com apenas poucos segundos
de programa, logo destacam-se dois temas centrais para analisar o funcionamento

discursivo desses programas. Ainda sob o calor da experiéncia de ter reagido as a¢Ges da
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quadrilha que invadiu sua casa, o estilista Fabio Arruda afirma para Datena?*: “s6 posso
agradecer a Deus. Sou uma pessoa muito religiosa. Tenho certeza de que fui muito

protegido por Deus e pela policia” (grifos meus).

Como se pode observar, a justica terrena (a policia e o poder juridico) &,
recorrentemente, investida de um valor religioso, como um poder abengoado pela vontade
de Deus. A exaltacdo do perdao, contudo, parece propor uma leitura diferente para essa
dindmica. Esboco, entdo, uma primeira inflexao a ser desenvolvida posteriormente: pela
justica divina a lei € o perddo, ou seja, aos olhos de uma instancia superior e inatingivel
os crimes devem ser absolvidos na mesma medida em que, de acordo com a justica
terrena, a punicdo e o0 encarceramento devem prevalecer. Como se estabelece,
discursivamente, esta contradicdo (ou ndo)? Esta € uma pergunta central para a analise.
De todo modo, este enlacamento e concomitante apartamento entre 0 que seria uma
justica divina (o perddo) e uma justica terrena (a puni¢do) desponta, logo de inicio, como
ponto de reflexao.

Tendo em vista o quadro apresentado, me voltarei — como primeira entrada no
corpus —, para algumas edicdes de programas policiais que exploram o tema-objeto desta
pesquisa: as maes que perdoam os assassinos de seus filhos. Se, de acordo com Pécheux
(2015, p. 49), uma interpretacdo orientada pela Andlise do Discurso volta-se aos “gestos
de designagdo”, tomando a imagem como ndo-transparente, ¢ considerando, assim, “a
imagem opaca ¢ muda, quer dizer, aquela da qual a memoria ‘perdeu’ o trajeto de leitura
(ela perdeu assim um trajeto que jamais deteve em suas inscrigdes)”, € crucial, portanto,
perseguir esse “trajeto perdido” ou “jamais detido” no fio do discurso, atentando para o

dominio no qual se articula o funcionamento desses “discursos de perdao”: a televis&o.

4.1.1 Televisao

No Brasil, ao longo do século XX, a televisdo foli, e talvez ainda seja (mesmo que
a internet esteja agora ligada de maneira irreversivel ao seu funcionamento), o meio de

comunicacdo que centralizou as atencdes, influenciando a formacdo de opinides e 0s

2 https://www.band.uol.com.br/noticias/brasil-urgente/ultimas/quadrilha-invade-casa-do-apresentador-
fabio-arruda-em-sao-paulo-16449285
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habitos de consumo, tratando-se, de certo modo, do espaco onde os debates publicos
ganham maior visibilidade, nas palavras de Eugénio Bucci (2004):
As vezes tenho a sensacdo de que, se tirassemos a TV de dentro do
Brasil, o Brasil desapareceria. A televisdo se tornou, a partir da década
de 1960, o suporte do discurso, ou dos discursos que identificam o

Brasil para o Brasil. Pode-se mesmo dizer que a TV ajuda a dar o
formato da nossa demaocracia. (p. 31-32)

Ciente do protagonismo da televisdo na arena publica — e politica — do pais, ndo é
0 objetivo, no entanto, investigar o nivel de influéncia que a televisdo exerce sobre 0s
individuos, ou seja, ndo cabe aqui mensurar estatisticamente se a televisdo molda — como
um poder onisciente e onipotente — 0 que € valorizado em dada comunidade. O que me
interessa é analisar o funcionamento discursivo da atualizacdo dos mitos, por exemplo,
em torno de um perddo materno incondicional e ndo estabelecer uma relacdo de
causalidade entre televisao e vida pessoal. Ou seja, as mées (as enunciadoras) analisadas
aqui ndo sdo tomadas em suas biografias e, tampouco, por suas intencionalidades, mas,

sim, pelas posi¢fes que ocupam na cena enunciativa. Parto da premissa de que

(...) a TV s6 influencia porque é o elo que industrializa a confec¢do do
mito e o recoloca na comunidade falante. A TV ndo manda ninguém
fazer o que faz; antes autoriza, como espelho premonitério, que seja
feito o que ja é feito. (BUCCI; KEHL, 2004, p. 19)

Assim sendo, a televisdo funcionaria, de acordo com o autor, como se ndo fosse
uma mediadora e, sim, uma via de acesso a realidade em si, uma via isenta e neutra que
se apresenta como se ndo tivesse “parte com a realidade que retrata nem com aquele que
para ela volta os olhos” (p. 31). Constituindo-se como um espaco do olhar, a televisdo
confere visibilidade a sujeitos e acontecimentos na mesma medida em “que nos olha, que
nos interpela, que nos designa e nos localiza antes de que para ele nés olhemos” (p. 33).
Como Bucci sentencia: “o tempo da TV ¢ o tempo do inconsciente”, pois “o fluxo de
significantes na televisdo apresenta iniUmeras semelhancas com o fluxo sem fim dos
significantes que deslizam soltos pelo inconsciente” (p. 35). O autor afianca essa
afirmacdo no pensamento de Althusser — reconhecendo, inclusive, as limitagfes das
“formulacdes ultrapassadas” e “esquemas mecanicos” do filosofo no que tange aos
conceitos de Aparelhos ldeoldgicos do Estado e ideologia dominante —, detendo-se
especificamente na definicdo althusseriana de ideologia em geral que seria, em breve
resumo, uma dimensao eterna, a-histdrica, pois, tal qual o inconsciente, “na ideologia em

geral nao ha passado nem futuro” (p. 33). Bucci parte dessa definicdo para propor que,
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devido a torrente incessante “sem passado, sem futuro” de imagens que “prometem o
torpor ou 0 gozo” e ao seu carater totalizante, a televisdo funciona “pelo ocultamento,
pela encenagdo da auséncia total de ideologia” (p. 38):

Como nos sonhos, como na ideologia em geral, como no inconsciente,
0 passado e o futuro desaguam um no outro; ndo ha comecos
encadeados a meios e fins; as narrativas logicas se dissolvem numa
pasta que, ndo obstante, tem um sentido profundo: o sentido de integrar
pelo olhar. O sentido n3o apenas ideoldgico, mas videoldgico. E a
(v)ideologia que ‘interpela os individuos enquanto sujeitos’. (BUCCI,
2004, p. 37-38)

O lugar da televisao seria, portanto, um nao-lugar cuja temporalidade reside fora
do tempo, podendo alcangar todo o globo e a0 mesmo tempo néo pertencer a lugar algum.
Em seu dominio, tanto o passado quanto o futuro ganham caréter de urgéncia e de
instantaneidade como se se desenrolassem no tempo presente. A partir desse modo de
conceber sua prépria espacialidade e temporalidade, a televisao circula sob um efeito de
transparéncia, estabelecendo-se como um meio de comunicacao que produz o efeito de
estarmos a par com a “realidade”. Nesse modo de funcionamento, em que se esquece da
condicdo ideoldgica da sua reproducéo, a televisdo se consolidou na arte de manejar 0s
mitos que povoam o imaginario, legitimando seus sentidos, distorcendo-os ou, pelo
siléncio, conduzindo-os ao esquecimento.

O ocultamento de sua presenca como mediador da realidade € um traco marcante
no funcionamento televisivo e nos afiancaremos a essa conceituacdo pois me interessa
neste capitulo, justamente, atentar para o potencial que a televisdo tem de agenciar 0s
afetos — consciente de que eles se configuram como motores politicos — e de mobilizar os
sujeitos diariamente, “simulando sua propria transparéncia”, por meio dessa maquinaria
ideologica das paixGes (no caso dos programas policiais, estamos falando,
preferencialmente, do medo). Mais especificamente, partirei da tese de que os programas
policiais acionam de maneira particular essa trama de enquadramentos sobre o0s sujeitos
e os afetos, compreendendo que sua forca ndo reside em seu carater documental, mas, de
acordo com Bucci (2004, p. 41), na sua capacidade de dramatizar a realidade, num jogo
inverso com as telenovelas:

(...) os programas de ficcdo cada vez mais buscam sustentar-se em
argumentos de realidade (tanto que, no Brasil, a telenovela é tanto mais
presente quanto mais consegue propor uma sintese do imaginario
nacional); quanto aos programas de telejornalismo, estes precisam se

adequar a uma narrativa mais ou menos melodramatica (o andamento
dos telejornais busca capturar o telespectador pelo desejo e pela
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emocdo. Ou seja, ficcdo e realidade se invertem na (estética da) nova
ordem.

Ademais, cabe ressaltar que essas pontuagdes ndo sdo propriamente discursivas,
sendo assim, dada a filiagdo teorica do trabalho, chamo atencdo para o fato de que o
dispositivo serd assumido a partir da — ja mencionada no primeiro capitulo — nogéo de
midium proposta por Debray. Assim sendo, entenderemos que 0S programas em questéo
sdo vetores que sensibilizam a audiéncia para o discurso da maternidade misericordiosa

(ou mesmo sublime, divina, modelar) que é sustentado pelo ressentimento social.

4.1.2 Espetacularizacao

E nesse ponto que chegamos ao elemento central para descrever o modo de
funcionamento da cena englobante dos programas policiais: a espetacularizagdo. Apoiado
no imbricamento tedrico desenvolvido por Kehl (2004) — em torno das obras A IndUstria
Cultural, de Adorno, e A Sociedade do Espetaculo, de Guy Debord® — & luz da teoria
psicanalitica do fetichismo (a partir da qual a autora propGe a nocdo de imagem fetiche),
a analise levard em conta o papel da visibilizacdo de gestos privados (como o perdao)
para a constituicdo de um ethos maternal misericordioso, uma vez que

A légica que se impde a partir da imagem fetiche é: “o que aparece €
bom; o que é bom aparece” — de tal modo que o reconhecimento social
desses individuos desamparados depende inteiramente da visibilidade.
S6 que ndo se trata da visibilidade produzida pela acdo politica, mas da

visibilidade espetacular, que obedece a uma ordem na qual o Unico
agente do espetaculo é ele mesmo (KEHL, 2004, p. 49)

Outro aspecto do fetichismo da imagem (em didlogo com a noc¢do de fetichismo
da mercadoria de Marx) seria “o esquecimento das condi¢des materiais da producao
dessas mesmas mercadorias: a morte lenta do corpo do trabalhador, que transferiu seu
tempo de vida para a coisa produzida, e 0 empobrecimento geral de uma sociedade que
sO consegue ‘enriquecer’ a custa dessas vidas expropriadas” (KEHL, 2004, p. 79). Os
pontos no IBOPE?® contabilizados a cada lagrima materna, a cada reinsercio das fotos da

vitima e a cada “eu te perdoo” participam de uma cena que parece dissipar toda falta,

%5 0 autor cunhou a nocéo na década de 1960, trazendo atencgdo para o fato de que a sociedade passou a ser
regulada “ndo mais pela politica ou pela religido, nem pela repressdo imposta pelas diversas pedagogias,
mas pelo espetaculo” (KEHL, 2004, p. 142).

%6 |nstituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica — 6rgdo-referéncia na afericdo estatistica dos pontos
de audiéncia atingidos por um programa de televisdo, ou seja, responsavel por registrar a quantidade de
televisores ligados em um mesmo canal em uma dada regido.
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diluindo as diferencas. As disparidades — e até mesmo a disputa de sentidos — véao sendo,
uma a uma, deglutidas pela maquina de ocultagdo do fetichismo que “opera Sob a aparente
equivaléncia objetiva das mercadorias, das diferencas — sob as formas de dominagéo e
exploracdo — entre os homens que as produziram” (KEHL, 2004, p. 75). A catarse
provocada pela cena de perddo funciona, portanto, pelo esquecimento de que o carro-
chefe da audiéncia do dia € a exploracdo da tragédia que acometeu essas maes, de que €
0 mesmo apresentador indignado com as injusticas e comovido pela dor dessas histérias
que devera mudar a feicdo em poucos segundos para anunciar, entre uma reportagem e
outra, o produto do patrocinador da vez. Uma questdo emerge, entdo, a partir do contato
com esta teoria: a cena de perddo nesses programas pode ser pensada como uma imagem
fetiche?

Isto posto, um dos objetivos deste capitulo € avaliar como a discursivizacao do
perddo nesses programas esta articulada a certo mecanismo de privatizacdo da esfera
publica, ou seja, a promocdo da intimidade como bem de consumo. A anélise partird da
premissa de que a televisdo tem funcionado pela via da apropriacdo de elementos da
esfera privada que possam ser partilhados como bons predicados capitalizaveis,

disponiveis para consumo sob a “légica do espetaculo” (BUCCI, 2004, p. 41).

Como leitura auxiliar dessa reflexao, recorro ao artigo Socializacdo do Particular
na Televisdo Brasileira (MELO, 2011). Nele, a autora analisa o programa Marcia (Rede
Bandeirantes) pela perspectiva do estudo discursivo das emogdes, como proposto por
Charaudeau, buscando compreender o funcionamento discursivo do programa e de que
maneira ele almeja, a partir de determinados processos enunciativos, promover emogoes
especificas em sua audiéncia. Assim, a autora destaca que, para Charaudeau, “a instancia
midiatica deve proceder a uma encenacao sutil do discurso de informacdo, baseando-se,
ao mesmo tempo, nos apelos emocionais que prevalecem em cada comunidade
sociocultural (...)” (MELO, 2011, p. 199). A espetacularizacdo seria, portanto, “um
tratamento passional do tema” e “a propria selecdo do tema atende a imperativos da

atualidade e deve conter fortes indices de dramatizagao” (MELO, 2011, p. 199).

N&o vou seguir a abordagem proposta por Charaudeau, mas o que sera produtivo
aqui € pensar como, em nome de “satisfazer esse principio de emog¢ao”, os discursos de
perdéo televisionados pelos programas policiais tomam curso no interior de uma cena de
enunciacdo cuja constituicdo é inseparavel do espetaculo. Visando a promover a
incorporagdo nos coenunciadores dos ethé da pessoa de bem, da boa mée, do cristdo
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exemplar e dos bons brasileiros ou, em suma, construir a imagem daqueles que perdoam
como sujeitos conectados diretamente a Deus, a televisdo aposta na abordagem
melodramatica (valorizando as lagrimas e a expressdo fisica das emogdes) e no
maniqueismo, apresentando a realidade e os sujeitos ao publico em posi¢cdes muito
estabilizadas: bem e mal, bandidos e cidaddos, criminosos e vitimas. A questdo a ser
explorada nesta pesquisa se volta, especificamente, para os efeitos de sentido produzidos
quando o perddo, um gesto/ato/sentimento de ordem intima, é declarado na televisdo. De
qgue modo a instancia midiatica coloca em funcionamento estere6tipos de brasilidade e
maternidade a fim de promover o perddo como um valor estimavel? Residiria no interesse
por essa cena a chave para compreender 0s processos de constituicdo de determinada
comunidade discursiva? Como determinados posicionamentos (religiosos e politicos) e
esteredtipos sobre o Brasil se condensam no perddo de uma mée que perdeu seu filho
assassinado e agora perdoa publicamente o assassino? A mae que perdoa, ao que parece,

é uma estrela a se contemplar, pela qual nos guiaremos.

4.1.3 Discurso Jornalistico

Bucci (2004) critica a persisténcia do discurso jornalistico em se arrogar 0s
atributos da neutralidade e da objetividade, definindo-o como “um dos poucos redutos do
positivismo num tempo em que até mesmo o discurso das ciéncias exatas ja aceita
mergulhar na inexatiddo do caos ou na incerteza das probabilidades quénticas” (BUCCI,
2004, p. 30). Nesse sentido, sera interessante para a presente analise considerar que 0s
programas policiais e sua abordagem espetacular dos fatos se distanciam de alguns
pressupostos dos procedimentos jornalisticos, aproximando-se de producgdes televisivas
como o reality show e os programas de auditdrios, sendo guiados, portanto, pelo “contrato
de entretenimento”, pelo “fazer-sentir em detrimento do fazer-saber” (MELO, 2011, p.
200). Esse distanciamento dos principios da neutralidade e da objetividade ndo implicam,
no entanto, relativizagdo da legitimidade do que o apresentador enuncia, permanecendo
ainda a pretensdo de autolegitimacdo que se respalda, por exemplo, na visibilizagéo
espetacular dos fatos (cenas em replay, big close-up na lagrima, depoimentos pessoais,
etc... elementos dispostos em repeticdo excessiva de modo a criar um efeito de urgéncia
que fortalece a veeméncia dos discursos que sustentam a pratica do apresentador) e no
apelo a um modo de enunciacdo fortemente enlacado, pela memoria discursiva, aos
valores cristdos e ao panico em relacdo a violéncia urbana. Ainda que os procedimentos

se tornem cada vez mais melodramaticos, o objetivo destes programas ndo é ocupar o
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espaco da ficcdo na programacao, ao contrario, tudo se desenvolve de modo a despertar
nos espectadores constante estado de alerta e vigilancia: o programa estar4 cumprindo sua
funcdo social quanto mais a populacdo passar a temer o golpe do momento, seja a
famigerada quadrilha do pix?’ ou o golpe do amor 2; é sinal de missdo cumprida se, tdo
logo encerrada a edicdo do dia, os espectadores sairem convictos de que precisam reforcar
o sistema de seguranca de suas casas, mudar todas as senhas ou até mesmo comprar uma

arma.
4.1.4 O Mito da Nao-Violéncia Brasileira

Nesse sentido, atentando para um dos eixos centrais da dissertacao (os estereotipos
sobre o Brasil), retomo a tese de Chaui (1998) apresentada no capitulo anterior a fim de
propor que o funcionamento discursivo desses programas — em consonancia ao mito da
ndo-violéncia brasileira — delimita qual seria o espaco e quais seriam 0s agentes da
violéncia no Brasil, estabelecendo um “nés” nao-violento (o Brasil em esséncia) e um
“eles” violento que, se localizado e estigmatizado (nesse ponto, vale dizer que se
entrecruzam o racismo estrutural e a desigualdade social como critérios para tracar esse
perfil geografico e fisiondmico), pode ser excluido da composi¢do nacional, provando-
se, afinal, ndo ser integrante de nossa identidade por tratar-se, supostamente, de “um
acontecimento efémero, passageiro, uma ‘epidemia’ ou um ‘surto’ localizado na
superficie de um tempo e de um espaco definidos, superdvel e que deixa intacta nossa
esséncia ndo-violenta” (CHAUI, 1998, s.p). O mito da n&o-violéncia, a fildsofa
argumenta, “permanece porque, gracas a ele, se pode admitir a existéncia empirica da
violéncia e pode-se, a0 mesmo tempo, fabricar explicagdes para denega-la no instante
mesmo em que € admitida”. A denegagdo da violéncia, portanto, justificaria o emprego
da violéncia contra o “eles”, sob o pretexto de salvaguardar a vida e a propriedade privada
do “nds”. Assim sendo, se o programa policial tem como componente indispensavel o
fluxo repetitivo de imagens de violéncia e discursos de puni¢do, o advento dos “discursos
de perdao” publicos enunciados por mées brasileiras parece mobilizar justamente os pré-
construidos contidos no mito fundador da ndo-violéncia, como concebido por Chaui,

apresentando aos espectadores a violéncia urbana no Brasil por meio do seguinte quadro

27 Disponivel  em:  https://recordtv.r7.com/cidade-alerta/videos/quadrilha-do-pix-faz-familia-de-
comerciante-refem-e-0-obriga-a-fazer-transferencias-bancarias-08102021

2 Disponivel em: https://recordtv.r7.com/cidade-alerta/videos/golpe-do-amor-mulher-e-seduzida-por-
falso-chef-da-libia-e-tem-prejuizo-de-r-35-mil-12012021
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de posicionamentos: os bandidos, os ladrbes e 0s assassinos seriam esse outro Brasil,
espelho no qual ndo nos reconhecemos, e as maes que perdoam somos nés, o Brasil
verdadeiro. “Noés estamos do lado da mae que perdoa. Nos ndo somos assassinos. Nos
ndo somos violentos, n6s somos aqueles com o poder de conceder o perddo” — diriam 0s

brasileiros diante do reflexo na superficie da televisao.

4.2. “EXEMPLO DE VIDA”: CARA A CARA COM O ASSASSINO

Ando nas ruas e vejo o povo fraco, abatido/ Este povo néo
pode acreditar em nenhum partido/ Este povo cuja tristeza
apodreceu o sangue/ Precisa da morte mais do que se
pode supor/ O sangue que em seu irmao estimula a dor./
O sentimento do nada que faz nascer o amor, / a morte
como fé e ndo como temor.

(Trecho do roteiro de Terra em Transe, Glauber Rocha)

4.2.1 Apresentagéo

Abrimos a analise por um material que pode ser localizado a partir de, pelo menos,
dois registros: a matéria intitulada Mae Fica Cara a Cara Com o Assassino do Filho e
Diz Perdoda-lo?°, publicada no portal R7 (2013) e o registro audiovisual®® do mesmo fato
transmitido pelo programa Caso de Policia da TV Tambad, afiliada do SBT na Paraiba.
Primeiramente, encontrei a noticia do portal R7 que fornece algumas informacdes
relevantes para entender o ocorrido, como o fato de que “a dona de casa Nice seguiu o
carro que levava o suspeito e pediu autorizagdo aos policiais para falar com ele” e que 0
encontro entre o assassino e a mée da vitima se da um ano ap6s o homicidio. Buscando
localizar alguma filmagem no youtube, encontrei apenas o trecho dessa interacdo direta
entre os dois, sem mediadores ou identificagdo de um veiculo de comunicacao.
Posteriormente, entendi se tratar de uma filmagem que foi realizada simultaneamente por
diferentes veiculos, numa espécie de coletiva de imprensa, sendo um deles a TV Tambau,
da Paraiba, pelo programa Caso de Policia (que comparecera ainda em outro topico nesse
capitulo). Desse modo, optei por analisar o registro realizado pelo programa Caso de
Policia que disponibiliza a cena no canal da TV Tambau no youtube sob a seguinte

legenda: Exemplo de vida: m&e perdoa assassino do filho. O registro escolhido

29 https://noticias.r7.com/cidades/pb-mae-fica-cara-a-cara-com-o0-assassino-do-filho-e-diz-perdoa-lo-
28112013
30 https://www.youtube.com/watch?v=kKtaurAOp7U
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contempla alguns dos objetivos deste capitulo, sendo eles: considerar o papel da televiséo
na constituicdo da cena (bem como a circulagdo dos contetdos televisivos na internet), o
processo de incorporagdo do ethos que o enunciador constréi junto aos coenunciadores e
a dindmica entre ethos dito, ethos mostrado e ethos efetivo.

Logo de inicio, o enunciado que legenda a cena fornece um traco nuclear para
observarmos a constituicdo do ethos em questdo: o sujeito-méde em cena é enquadrado
pelo programa como um modelo a ser seguido. Mas antes de nos determos na constituigao
dessa corporalidade e desse tom exemplares, pensemos nos elementos que participam da

cena enunciativa.

4.2.2 Cena Englobante: o Jornalismo Policial Sensacionalista

Estamos, como defendemos, no campo do jornalismo policial sensacionalista, sob
as restricdes de uma cena englobante que, a medida que apela para uma espetacularizacao
da vida e da morte, do crime e do perdao, deve também inspirar alguma licdo de moral
nos “bandidos” e produzir um efeito de que a justica estd sendo cumprida (pelo menos
num campo simbdlico) para os espectadores. Estes espectadores, por sua vez, pertencem
a comunidade discursiva que aprecia programas dessa natureza, comungando do mundo
ético da moralidade, da “justicagem”, da condenacdo publica de criminosos. Nao por
acaso, 0s interlocutores estdo rodeados de pessoas portando cameras e microfones,
enquanto as maos de um policial estdo posicionadas nas costas e no ombro do assassino
(como que para conté-lo); ja a mée exerce um dominio sobre seu corpo, segurando seu
queixo, puxando-o pelo colarinho ou forgando-o a encara-la novamente quando ele desvia
0 rosto — a atmosfera é de inquisicdo. O jornalismo policial, como cena englobante,
portanto, impde a enunciagao sua inscri¢do “num certo espago pragmatico, historicamente
definido” (MAINGUENEAU, 2020, p.191) que (dada a sua circulacao e a funcao social
atribuida a ele) deve operar sempre em torno de dois personagens obrigatorios: os
criminosos e as vitimas. E aqui estamos diante de um embate direto entre as duas figuras
centrais para esse tipo discursivo. A legenda selecionada pelo programa Caso de Policia
para descrever a cena, por sua vez, delimita 0 modo como devemos conceber esse
encontro: o contraste entre a explanagdo dos pecados de um modelo a ser rejeitado e a

celebracdo de um modelo a ser seguido.
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4.2.3 Cena Genérica: O Flagrante

Antes de me deter nesta cena genérica em especifico, proponho algumas cenas
genéricas possiveis dentro da cena englobante do jornalismo policial televisivo, a fim de
estabelecer algumas diretrizes para a analise deste e dos demais objetos que constituem o
corpus. Séo elas: i) a reportagem-apresentacdo cuja funcdo é situar o espectador nos
eventos relativos ao crime, identificar as vitimas por meio de depoimentos de pessoas
proximas e da exibicdo de fotos e videos do acervo pessoal ou das redes sociais, exibir
filmagens de cameras de seguranca que registraram o crime (se houver), apresentar o0s
dados da investigacdo divulgados pela policia e, além disso, denunciar a identidade do
suspeito/criminoso, vasculhando seus antecedentes criminais e fornecendo pistas de seu
paradeiro caso seja foragido etc. Trata-se do carro-chefe entre as cenas genéricas, uma
vez que trechos dessa reportagem sdo repetidos incessantemente ao longo do programa
enguanto o apresentador comenta o caso e novas informacdes vao surgindo; ii) a cobertura
de uma perseguicao/fuga policial liderada por uma equipe de reportagem a bordo de um
helicoptero; iii) o0 monologo do apresentador (elemento crucial para a cena que sera
abordado no tdpico seguinte deste capitulo) que comenta por longos minutos os fatos
descritos nas reportagens, proferindo furiosos monélogos de indignacdo e depreciacédo
dos bandidos (podendo também se desdobrar em comentarios politicos); iv) a entrevista-
interrogatdrio com 0s suspeitos/criminosos; v) as entrevistas-testemunho em que um
sobrevivente de um assalto ou de uma tentativa de homicidio deve narrar o ocorrido
(fornecendo uma perspectiva pessoal e mais emocional dos fatos); vi) a entrevista-
lamentacdo (ou entrevista-funebre) em que o reporter se dirige a parentes ou pessoas
préximas a vitima (que se encontra hospitalizada ou foi levada a 6bito pelo crime) como
elas se sentem, investindo em perguntas muitas vezes invasivas ou redundantes: “como
vocé se sente?”, “a senhora esta triste?”, “como vai ser a vida agora?” e inclusive a
pergunta-chave desta dissertagdo: “vocé é capaz de perdoar o que fizeram?”.

Contudo, nenhuma dessas possiveis cenas geneéricas se aplica a cena em questao
que consiste, por sua vez, em um formato curioso (até mesmo para 0s padrdes
espetacularizantes desses programas): um dialogo entre duas pessoas (quase) sem a
intervencdo direta dos reporteres. Apenas ao final, como se vé no registro da TV Tambad,
0 repOrter interroga o0 assassino, esbravejando contra o fato dele se declarar inocente. O

ritual instalado por essa cena genérica implica a transmissdo de um fato urgente, de um
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acontecimento “ao vivo”, flagrante do encontro — ou confronto — entre duas pessoas
conectadas por um crime (ou seja, por um fato de interesse publico), abrindo-se para o
inesperado e — como € caracteristico do sensacionalismo — para o espetaculo. A pouca
interferéncia dos presentes — que poderiam se interpor entre os interlocutores como
mediadores — instaura um efeito de privacidade, como se assistissemos a uma cena que
transcorreria longe das cadmeras ou em um ambiente mais solene do que uma delegacia
povoada por equipes de filmagem. Ganha relevo, nesse aspecto, o apontamento de Bucci
a respeito do modo de funcionamento da televisdo incluir a simulacdo da propria
transparéncia. Apoiando-se no que estou qualificando como um efeito de privacidade, o0s
programas policiais — como o Caso de Policia — quando investem na cena genérica do
flagrante logram enquadrar 0s sujeitos na cena enunciativa, valorando-os e/ou
depreciando-os na medida em que ocultam seu papel fundante na constituicdo dos
sentidos.

Para essa analise, ndo cabe julgar se o flagrante é auténtico ou de algum modo
forjado pelos jornalistas ali presentes, o fato é que tal cena genérica permite, como ja foi
mencionado, a conversdo de um gesto privado em espetaculo publico (revestido por um
efeito de privacidade). Cabe neste ponto, entdo, convocar Hollanda (2012) a fim de
esbocar alguns gestos de analise. O autor afirma que a gestdo politica no Brasil tem sido
predominantemente regida por um modo de funcionamento patrimonialista,
sobressaindo-se, ao longo da histdria, “o predominio constante das vontades particulares
que encontram seu ambiente proprio em circulos fechados e pouco acessiveis a uma
ordenacao impessoal” (HOLLANDA, p.52). Nesse sentido, dois caminhos a serem
explorados (com outros materiais do corpus também) despontam: o perddo individual é
de interesse desses programas porque leva a esfera publica um modo personalista de
conceber a justica na mesma medida em que ndo investe na insercdo de representantes
dos movimentos ligados as questBes da seguranca publica que poderiam contribuir com
um ponto de vista social (ao contrario, 0 programa investe quase sempre na execragao
dos direitos humanos). Mais além, considerando que “as relagdes que se criam na vida
doméstica sempre forneceram o modelo obrigatorio de qualquer composicao social entre
no6s” (HOLLANDA, p.52), podemos propor que a cena em questdo aposta, pela memoria
discursiva, em certo apelo aos personagens do nucleo familiar. De forma que, se a cena
disposta em publico é centrada em uma dinamica que diz respeito, inicialmente, ao
ambiente doméstico (a relacdo mae-filho) entdo podemos propor que a enunciagao se

apoia na seguinte cena validada: a mée aplicando uma li¢do no filho. O assassino ocupa
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a posicao de filho que deve ser repreendido e perdoado e, logo, por esse caminho, a mae
cujo filho foi assassinado enuncia a partir de uma posi¢cdo sujeito-mée universal (no
interior da cena de enunciacdo, estes posicionamentos sugerem possibilidades para
qualificarmos o ethos em sua dimenséo categorial), em outras palavras, a locutora esta
investida do mundo ético da maternidade e toda a gama de estereotipos associados (nutrir,
cuidar, amar, compreender) e de ethos pré-discursivos (uma mae é bondosa,
compreensivel, altruista). Diante do exposto, proponho analisar a cena a partir do seguinte

enguadramento: ela deve perdoa-lo como se perdoa a um filho.

4.2.4 Cenografia: Julgamento ou Pregacéao?

Definidas algumas diretrizes de analise e alguns elementos da cena de enunciacéo,
chegamos, entdo, a enunciacdo em si: apesar de ndo se tratar de uma cena genérica
monologal, a composicdo do ethos piedoso do sujeito-mée pode ser pensada por essa
perspectiva. A locutora enuncia durante toda a cena diante de um interlocutor em siléncio,
de modo que apesar da cena genérica do “flagrante de um encontro” pressupor que
haveria uma “interac¢do conflitual” na qual o sujeito-mae estaria “sob a constante ameaca
de intervencgdes desestabilizantes do adversario, que deve, ele também, impor seu proprio
ethos” — como Maingueneau (2020, p.27) descreve, por exemplo, quando aborda a cena
genérica de um debate eleitoral —, isso ndo ocorre. Ndo ha espaco para que 0 assassino
desestabilize o carater misericordioso atribuido a locutora. A intervencgdo do repdrter ao
final (Por que vocé matou o filho dela? Por que vocé fez isso? Ainda mais vocé, um filho
de policial militar, tinha que dar o exemplo!), por exemplo, apenas reforca as posi¢des ja
estabelecidas na construcdo do ethos maternal misericordioso. O assassino nega tudo,
desviando o olhar, e suas respostas (Matei ndo, matei ndo, isso ai nao foi eu ndo), breves
e em voz baixa, pouco desestabilizam o ethos que a enunciadora vem construindo. Para
além da sentenca estar definida juridicamente, é por um prisma discursivo que se verifica
0 jogo de forcas pendendo para a estabilizacdo dessas posi¢cdes. Vale ressaltar, inclusive,
que o0 assassino nao chega a verbalizar o pedido de perdao (ponto a ser desenvolvido no
decorrer do capitulo): ele ndo pede perddo em momento algum e, no entanto, é perdoado.
Poderiamos pensar nesse aspecto como uma das injuncdes que configurariam a
enunciacdo do perdao na cena mididtica? Tanto a “culpabilidade inquestionavel” do
assassino quanto a ‘“‘capacidade inata” da mae para perdoar sdo componentes valiosos

para analisarmos ethé prévios em jogo.
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Dada essa perspectiva monologal, podemos concluir que a cenografia é
engendrada, desse modo, pela enunciacdo do sujeito-mée — clivado pela histdria e pela
ideologia, certamente — que elege como seu destinatario o homem que assassinou seu
filho (direcionando-se, também, de alguma forma ao publico). E possivel, entdo, assumir
a cenografia em curso como a declaracdo de uma sentenca de absolvicdo em um tribunal
de julgamento com direito a testemunhas (os espectadores e 0s reporteres) e carrasco (0
policial que mantém controle sobre o corpo do assassino) ou como uma pregacao crista
cujo ritual visa a expiacdo dos pecados e a conversdo do pecador, posicionando a
enunciadora, portanto, no papel de juiza ou pastora, 0 que acrescenta a analise outras
mobilizacBes para o ethos categorial além da posicdo-mde. De todo modo, estas
possibilidades cenogréficas instauram e legitimam os seguintes posicionamentos: a
enunciadora deve condenar, absolver, ou conceder-lhe a extrema-un¢édo; o destinatario é
0 réu ou o pecador e para nos, 0s espectadores, fica reservado o lugar de testemunhas ou
fiéis, plateia fundamental para a I6gica do espetaculo. Pode-se, a partir dai, constatar uma
determinada déixis discursiva acionada pela cena: a topografia consistiria num espaco de
julgamento, punicéo e encarceramento. Na dimensdo cronogréafica, somos inseridos no
panorama politico e social do Brasil — ou mesmo da América Latina — que persiste sob 0
panico da violéncia urbana (e da represséo policial) cujos efeitos impactam na maneira
com que habitamos a cidade (condominios fechados, cercas elétricas, cameras de
seguranca) e percorremos os espacos publicos (certos lugares devem ser evitados, a partir
de certo horario ndo é recomendavel estar fora de casa etc). E neste espaco-tempo que a
cena € engendrada: ante as restricGes tematicas e tipoldgicas do jornalismo policial
sensacionalista e ante o efeito de privacidade ativado pela cena genérica do flagrante.

Nesta perspectiva, ainda, vale ressaltar que esta cena seria composta, tal como
Maingueneau (2004, p. 90) propde, por uma cenografia difusa, ou seja, ndo se trata de um
“género de discurso preciso”, mas um ‘“conjunto vago de cenografias possiveis”,
podendo-se observar em sua composi¢cdo — pensando muito mais o enquadramento que o
programa faz dos sujeitos em cena e 0 Tom adotado pela enunciadora do que as regras de
cada género — as caracteristicas de uma entrevista, de uma pregacdao religiosa ou de uma
sentenga juridica.

Em suma, quando proponho essas duas possiveis cenografias (julgamento e
pregacdo/evangelizacdo) trago a tona uma reflexdo crucial a ser elaborada mais
detidamente na dissertacdo: o contraponto entre a condenacéo juridica e o perdao pessoal

(metafisico, espiritual). As cenografias propostas nesse gesto de analise convergem, em
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suma, para a emergéncia, como veremos, de um ethos maternal misericordioso cuja
construcdo se ampara no discurso cristdo, constituindo a partir dai uma disputa dos
sentidos de justica e perd&o: a justica terrena deve ser cumprida na mesma medida em

que, no plano espiritual, o perddo deve ser concedido.

4.2.5 Ethé em jogo

Estabelecida a configuracao da cena enunciativa, passemos para uma analise mais
detida nos ethé em jogo e seus processos de incorporacdo, bem como nas trés dimensdes
de sua constitui¢do: o ethos categorial (mée), o ethos experiencial (serena, benevolente e
misericordiosa) e o ethos ideoldgico (cristd). A seguir, a transcricdo da fala da

enunciadora.

Olhe pra mim, vocé ta perdoado em nome de Jesus, eu sou uma crista
e eu td Ihe perdoando, vou continuar orando, Alysson, eu nunca vou lhe
visitar onde vocé vai ta porque eu ndo tenho coragem de ir la, olhe pra
mim, mas eu vou t& orando, e vocé vai encontrar esse Deus que eu sirvo
e vocé vai seguir Ele, viu? Eu ndo tenho um pingo de 6dio de vocé,
Alysson, eu s6 oro por vocé todos os dias (...) eu hoje to triste, Alysson,
por vocé, porque vocé matou mais um, eu to triste, olhe pra mim,
Alysson, vocé precisa olhar, vocé ndo deixou, vocé ndo me deu a chance
de eu olhar nos olhos do meu filho antes dele morrer porque vocé matou
ele antes de eu vé-lo e vocé sabe que Daniel era bom, trabalhador, mas
eu td aqui, vou continuar orando por vocé. Senhor, acompanha Alysson
onde ele estiver, Senhor, ndo largue dele um minuto. Senhor, toque na
alma dele como vocé tem tocado na minha. D& o conforto a mée dele,
Senhor, que deve té sofrendo tanto quanto eu.

Dona Nice, mae em luto, e 0 assassino de seu filho se encaram. Ela fixa o olhar,
segurando o queixo do rapaz para que ele sustente também o olhar em sua dire¢do. Em
um tom solene, assumindo um ritmo caracteristico das figuras religiosas que aconselham
seus fiéis, 0 sujeito-mae disposto na cena enunciativa, exclama: “Olhe pra mim, vocé ta
perdoado, eu sou uma crista e eu td lhe perdoando.” Ela segue sua fala e 0 homem quase
vira o rosto para o lado — a fim de evitar encara-la —, mas ela agarra seu rosto e olha nos
seus olhos, elevando ligeiramente o nivel de perigo na sua voz: “olhe pra mim”.

Diante desta descricéo, € inevitavel considerar a interacéo entre ethos dito e ethos

mostrado como central para a analise da cena em questdo, apontando para certa auséncia
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de estabilizacdo (ameacada ndo pelas intervencBes de um interlocutor, mas pelos

desencaixes presentes na propria enunciacéo).

Assim, observa-se que a enunciadora atribui a si mesma, explicitamente, a
corporalidade que deseja que o destinatario incorpore a seu respeito, como no ethos dito
“eu sou uma crista e eu t6 lhe perdoando”. No entanto, o ethos mostrado aponta que,
apesar de a enunciadora se afiancar em um Tom de misericérdia a fim de lograr a
concessdo de um perddo publico, ha indicios do contrario, tanto em ethé ditos
contraditorios como “Eu ndo tenho um pingo de 6dio de vocé” e “eu hoje tb triste,
Alysson, por vocé, porque vocé matou mais um, eu to triste, olhe pra mim Alysson, vocé
precisa olhar, vocé ndo deixou, vocé ndo me deu a chance de eu olhar nos olhos do meu
filho antes dele morrer porque vocé matou ele” quanto do ponto de vista do corpo que
habita a cena. Nesse aspecto, podemos observar que, por meio de gestos como segurar
Seu queixo, sua camisa, puxar seu rosto, a enunciadora esboga certa pulséo por controle
e violéncia — que ndo chegara a se concretizar —, movimento tipico da “vinganga adiada

ou imaginaria” do ressentimento (KEHL, 2020).

Ademais, penso nessa espécie de “desencaixe” entre ethos dito e ethos mostrado
como caracteristica do ressentimento enquanto sintoma social de uma sociedade
contemporanea — em especial, a brasileira — que, de acordo com Kehl (2020), ndo quer
se ver como ressentida, ndo quer nomear esse afeto, tampouco se admitir envenenada
psiquica e moralmente por essas paixdes (a raiva, o rancor, o desejo de vingan¢a), uma
vez que se trata de um afeto que “quando € velado por uma pretensa pureza moral, goza
da adesao, da simpatia da maior parte das pessoas” (KEHL, 2020, p. 23), sobretudo

daquelas que comungam do mundo ético cristéo.

Saliento, neste ponto, que a constituicdo do ethos associado a enunciadora passa
pela atribuicdo de um universo de predicados relativos a um ethos pré-discursivo do
“cristdo exemplar”, tomado aqui como o eixo ideoldgico da constituicdo do ethos
maternal misericordioso. Pela memoria discursiva, resgato enunciados do discurso
biblico que sustentam tal posicionamento: “perdoai-0s, Senhor, eles ndo sabem o que
fazem” (Lucas 23:34), “Perdoai as nossas ofensas, assim como nés perdoamos a quem
nos tenha ofendido” (Mateus 6:12). Nessa perspectiva, os sentidos de complacéncia e
amor universal ativados pela permanéncia no imaginario dos arquétipos de Jesus e Maria
— que, como proponho na introdugdo, “encenariam o perddo original” — participam
também do enlagcamento do ethos cristdo a uma cena de perdéo.

82



O ethos cristdo implica, consequentemente, um mundo ético religioso: a voz
solene, conviccdo na propria fé e na graga divina (Senhor, toque na alma dele como vocé
tem tocado na minha), uma postura caridosa (eu sé oro por vocé todos os dias), em suma,
o fiador que avaliza a cena ndo pode se distanciar de um universo de representacdes
partilhados por aqueles que se inscrevem num posicionamento cristdo. Quando pensamos
no tom empregado ao longo de toda a enunciagéo, a vocalidade da prece, da oracgdo, ou
melhor, da pregacéo religiosa parece se tratar de uma categorizacdo pertinente. Destaca-
se nesse enlacamento, inclusive, uma cenografia de conversao religiosa: “vocé vai
encontrar esse Deus que eu sirvo e vocé vai seguir ele, viu?”. A locutora dessa cena
enunciativa explicita, portanto, ndo apenas os predicados que quer associar ao seu ethos,
mas o préprio processo de incorporacdo que deseja acionar no destinatario. A estratégia

de convencimento em curso nessa enunciacdo segue os pressupostos de que

0 poder de persuasdo de um discurso resulta, entdo, em boa parte, do
fato de ele levar o destinatério a se identificar com o movimento de um
corpo, mesmo muito esquematico, investido de valores historicamente
especificados: as “ideias” suscitam a adesao do leitor porque a maneira
de dizer implica uma maneira de ser. (MAINGUENEAU, 2020, p.14;
grifos no original)

Assim, talvez seja por essa razdo que, de modo a acionar outro esquema de
representacdes ao ethos do cristdo exemplar, a enunciadora convoca o ethos materno,
conjugando dois mundos éticos que se comunicam com a unidade imaginaria dos
brasileiros benevolentes e misericordiosos. No enunciado “da o conforto a mae dele,
Senhor, que deve ta sofrendo tanto quanto eu”, a locutora convoca ao discurso a mae do
assassino de modo a erigir no processo de incorporagdo do destinatario um mundo ético
maternal, acionando uma teia de representacfes, costumes e ethé pré-discursivos que
conferem também ao seu ethos os atributos da mée abnegada, misericordiosa, imaculada,
fonte de amor incondicional e de todo perddo. Sublinho nesse processo o recurso a ja
referida cena validada da mée educando o filho, sustentada particularmente neste

espelhamento com a mée do assassino.

Finalmente, retorno a legenda que identifica a cena em curso para 0S
coenunciadores: Exemplo de vida: mée perdoa assassino do filho. No que tange ao ethos
experiencial — ou seja, aos tragos psicoldgicos que se configuram sociodiscursivamente
nessa tomada de construcdo de um ethos maternal misericordioso —, séo os atributos
provenientes dos esteredtipos de maternidade e cristandade que fornecem os referentes

necessarios para uma delimitacdo. As cenografias instauradas pela enunciadora jogam
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para a composicao de um carater benevolente, misericordioso, sereno e espiritualizado.
Destaco que este ultimo traco — a espiritualizagdo — agrega-se ao ethos como um valor de
sabedoria transcendental, apresentando as emocdes e atitudes da enunciadora quase como
superior as emocdes humanas, uma vez que, alinhadas ao discurso cristdo, elas seriam
provenientes de Deus. Desse modo, valorado com atributos divinos, o ethos que emerge
desse fiador ganha ainda mais forca para ser incorporado como modelo de conduta pelos

coenunciadores.

Diante do ethos maternal misericordioso que a enunciadora constroi, somado aos
desencaixes entre ethos dito e ethos mostrado, podemos compreender que o ethos pré-
discursivo acionado pela legenda (a mée-modelo) culmina em um ethos efetivo que
mobiliza os seguintes efeitos de sentido: a mée-modelo deve ser misericordiosa e crista.
A mae misericordiosa e cristd € um modelo porque perdoa. Esta mde-modelo perdoa, mas
ainda quer justica — o0 que implica ndo apenas a condenacdo juridica do criminoso, mas
também converté-lo ao seu deus. A mae-modelo pode clamar para que ele se arrependa e
se torne também um cristdo, mas ndo deve declarar sentimentos de raiva ou vinganga,
ainda que o acuse aqui e ali como alguém moralmente falho. O aspecto da pureza moral,
como Kehl descreve, € um dos tracos constitutivos da constelagdo afetiva do
ressentimento que podemos ver em funcionamento nessa trama de sentidos. Como Kehl
afirma:

A agressividade renunciada retorna, no ressentimento, sob a forma de
acusagdo moral contra 0s outros, esses que se permitem gozar prazeres
que 0 masoquista ndo se permite. A amarga condenagdo moral € a
modalidade de sadismo que 0 masoquista se permite dirigir contra o
mundo externo — uma modalidade disfarcada e justificada em nome dos
“altos ideais” propagados por este, que se considera moralmente

superior a todos 0s que o rodeiam, mas ndo consegue evitar sentir-se
prejudicado por sua nobre escolha. (2020, p. 49)

O ressentido, como a autora propde, anseia “ganhar o jogo sem entrar no jogo”,
em outras palavras, aguardar pelo fracasso do outro, pela revanche, pela “justi¢a”, sem

comprometer-se como sujeito do desejo.

O ressentido acusa, mas ndo esta seriamente interessado em ser
ressarcido do agravo que sofreu. A origem da culpa, escreve Nietzsche,
é a divida — um conceito “muito material”, lembra o filosofo —, que
remete a possibilidade de um pagamento concreto que libere o devedor.
Mas no ressentimento, a divida permanece impagavel: a compensacgédo
reivindicada é da ordem de uma vinganca projetada no futuro. Uma
vinganga adiada. (KEHL, 2020, p. 73)
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Na cena em analise, pode-se verificar esse mecanismo operando no enunciado:
“olhe pra mim, Alysson, vocé precisa olhar, vocé ndo deixou, vocé ndo me deu a chance
de eu olhar nos olhos do meu filho antes dele morrer porque vocé matou ele antes de eu
vé-lo e vocé sabe que Daniel era bom, trabalhador, mas eu t6 aqui, vou continuar orando
por vocé”. A recorréncia de verbos no imperativo, demandando que o destinatario olhe
em seus olhos e fique ciente de que tirou a oportunidade da enunciadora de olhar nos
olhos do filho (que era bom e trabalhador) desestabiliza o tom benevolente construido
em enunciados como “vou continuar orando por vocé€”, o que nao acaba resultando, no
entanto, no definitivo mergulho da locutora em pregac6es negativas contra 0 assassino.
A enunciacdo ¢ costurada, em todo seu curso, pela retomada de “vou orar por vocé€” em
varios segmentos, de modo a buscar a manutengdo da estabilidade do ethos
misericordioso que emerge dai. Mesmo quando a declaracdo de uma frustracéo (ndo poder
olhar mais nos olhos do filho) comparece no discurso, é o perddo que deve vir logo em
seguida conferir fechamento ao carater que a enunciadora constréi. No posicionamento
cristdo tomado pela enunciadora, € somente o perdao declarado em publico que garantird,
na ordem do divino e do espiritual, que o assassino esta a salvo, assim como também
garantira a sua propria salvacdo, ou superacdo do luto, pois ela estara livre de sentimentos
reprovaveis socialmente como o 6dio e a vinganca. A vinganca da locutora residiria,
nessa perspectiva, em insistir para que o assassino olhe fixamente em seus olhos, que ele
obedeca a suas palavras de boa mée e boa crista para uma audiéncia de milhdes de bons
brasileiros. A vinganca possivel é obriga-lo a olhar nos olhos dela, ja que ele ndo permitiu
que ela olhasse nos olhos do filho. A vinganca do ressentimento, como defende Kehl, é
sempre imaginéria, eternamente adiada, e, por essa razdo, seria preferivel situa-la sob os

designios de Deus.

Deste modo, € possivel propor que a fiadora do discurso que sustenta a
composicdo do ethos da mée misericordiosa que emerge nesta cena é a beata, a mae
santificada, a méde das maes em seu estagio mais elevado: a propria virgem Maria. Sendo
assim, o sujeito-mde que perdoa o assassino do filho €, por sua vez, enquadrado pela cena
midiatica como modelo também para as outras mées: exemplo de mée, exemplo de cristd

e, finalmente, exemplo de brasileira.
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4.3. CASO DE POLICIA: O TALK-SHOW GOSPEL®!

Figura 9

Caso de Policia (atualmente descontinuado) era um programa policial da TV
Tambad, afiliada do SBT sediada em Jodo Pessoa na Paraiba. Nos mesmos moldes dos
programas policiais de alcance nacional (Cidade Alerta, Brasil Urgente, etc), o programa
Caso de Policia era voltado para os assuntos locais e tinha como objetivo satisfazer as
demandas da populacgéo por seguranca, prestando, a principio, um servico informativo em
carater de denuncia. Na edicdo analisada nesse tdpico, Dona Nice (a mesma protagonista
da cena analisada no tépico anterior) é convidada a comparecer ao programa para uma
conversa com o apresentador, em razdo da repercussao do video em que ela perdoa o
assassino de seu filho. A interagéo entre os dois ao longo de meia hora de programa chama
atencdo para o papel do apresentador na cena de enunciacdo, que sera pensada aqui
especialmente pela perspectiva das seguintes nogdes: ethos enquadrante e enquadrado,

ethos representante e representado.

31 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VWUaB9p0f7A.
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4.3.1. A Cenografia

Figura 10 - Programa - Caso de Policia — o apresentador e Dona Nice se encontram

Como ja foi descrito no primeiro capitulo deste trabalho, a cena de Dona Nice
perdoando o assassino de seu filho teve como desdobramento, no dia posterior, a
realizacdo de uma entrevista por telefone com a protagonista. Nesta edi¢cdo do programa,

destaca-se o papel do apresentador na qualificacdo do sujeito-mée:

A senhora néo precisa dizer mais nada, na verdade o Brasil deveria se
espelhar nesse exemplo da senhora, porque é muito facil abrir a boca e
dizer que é cristdo, € muito facil a gente dizer que ama e amar o amigo, é
muito facil a gente viver um cristianismo amando sé as pessoas que
amam a gente, agora quando a gente ama 0 nosso inimigo, quando a
senhora dd um exemplo soberano desses, de amar a pessoa que causou 0
maior mal na vida da senhora, a senhora, sim, é um exemplo de cristd,
ndo tenha duvida disso, eu queria agora nesse momento que a senhora
tivesse aqui que eu queria dar um abrago gostoso, enorme na senhora, um
afago realmente de amigo verdadeiro, e transmitir nesse abraco um
agradecimento de toda a Paraiba, se ndo do Brasil inteiro, por a senhora
emprestar essa histéria que tinha tudo pra ser somente uma histdria de
desgraca e a senhora transformou num exemplo pro Brasil inteiro. Nice,
vamos fazer o seguinte? Eu queria muito te dar esse abraco. Eu ndo sei
se da tempo hoje, a senhora ta onde agora?

Em consonancia ao tom adotado no episddio analisado anteriormente neste
capitulo, o perdao é enunciado como compulsério, automético, como um gesto natural
para quem é nobre e elevado:

Mae: Eu perdoei no dia que ele matou meu filho, eu me ajoelhei e
orei por ele.

Apresentador: No dia que a senhora soube do assassinato a
senhora ja tinha liberado o perdao?

Mae: No mesmo dia.
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Ademais, nesta edicdo podemos observar indicios do recurso central para a
espetacularizacdo em curso na cena: a intimidade entre o apresentador e a entrevistada.
N&o por acaso, ao fim da chamada, o apresentador convida dona Nice a comparecer ao
estdio no proximo programa. Além de aceitar o convite, com muita naturalidade, ela
indaga o apresentador “Entdo cé€ manda a produgdo me pegar amanha?”’, como vemos a
sequir:

Vamos fazer o seguinte? Nosso compromisso amanha. Eu quero
trazé-la aqui no estudio. Eu quero dar um abraco de verdade,
apertar grandemente a senhora, queria dar um cheiro grande. E

guero agradecer em nome da Paraiba, e em nome do Brasil inteiro,
a senhora ser exemplo de cristd que a senhora é, ta certo?

T4 bom, Deus é bom. Entdo cé manda a producdo me pegar
amanha?

Fica na linha que a produgéo vai falar com vocé. Muito obrigado.
Beijo grande, Jesus continue abengoando a senhora. Amém.

Tendo em vista 0 modo como o programa abordou este evento até aqui, chegamos
ao objeto de anélise desta secdo do capitulo: o encontro no estudio entre a méde-que-perdoa
e 0 apresentador. Por meio de uma entrevista longa, podemos observar, com mais
detalhes, o0 que Dona Nice tem a dizer sobre o desenrolar dos fatos e 0 que pensa a respeito
do préprio ato. A convidada € tratada pelo apresentador como uma amiga (com quem
troca elogios e abracgos) e a entrevista é entrecortada por expedientes como: perguntas dos
telespectadores por telefone, o depoimento técnico da advogada de dona Nice sobre o
caso e — 0 que considero o ponto mais relevante — um momento em que o apresentador e
Dona Nice assistem a cena da delegacia e celebram o perddo, atribuindo ao ato um

estatuto divino.
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Figura 11

Diante disso, penso que esta analise comeca pela identificacdo de que esta cena é
enunciada por meio de uma cenografia de talk show. Por meio desta cenografia, Dona
Nice ¢ apresentada como a “mae que perdoa o assassino do filho”, feito uma convidada
ilustre, alguém que realizou um grande feito que merece ser divulgado. Desse modo, o
programa a introduz para a audiéncia como uma verdadeira celebridade, com direito a
masica, perguntas do publico, e intervencdo de convidados. Neste sentido, pode-se
pensar que o tom adotado neste programa tem relagdo com a “indisting@o entre publico e
privado” tipica do homem cordial, como aponta Hollanda (2012). Pensando ainda mais
especificamente nas caracteristicas do talk show, recorro as reflexdes de Melo (2011),
autora que discute a relacdo, cada vez maior na contemporaneidade, entre o jornalismo
televisivo e o entretenimento, citando os talk shows como exemplo deste fenbmeno e
descrevendo os elementos que 0s caracterizam:

Poderiamos dizer que a midia oferece, por meio de talk shows sobre
a vida real, um aparato, tanto verbal quanto visual, que promove 0
discurso sobre si mesmo, e que esse construto teria a funcdo de
proporcionar aquele que se expde algum tipo de bem-estar,
consequéncia de uma transformagdo interior, promovida pelo
programa. Além disso, tais espagos permitem uma identificagdo por
parte do telespectador, a fim de que este também extraia algo de
positivo para si mesmo. Promovendo essa “publicacdo” da vida
privada, a midia estaria remodelando a ideia do que é publico e do
que € privado (p. 198-199). (...). Os programas que exploram relatos
da vida pessoal produzidos por pessoas anénimas fazem parte de um
fendmeno de valorizagdo da esfera privada no espaco midiético.

Construidos em torno de relatos, os talk shows com pessoas comuns,
como o apresentado por Marcia Goldschimit, conseguem seduzir

89



uma parcela cada vez maior do publico telespectador, por meio de
uma organizacdo planejada, com a finalidade de provocar uma
identificacdo entre este publico e a pessoa entrevistada. Para isso,
recorrem a ritualizagGes, tanto no plano verbal quanto no plano
visual, capazes de provocar a emoc¢do por parte do telespectador.
Entre tais recursos destacam-se 0s relatos pessoais, repletos de fatos
susceptiveis de provocar emocao, associados a escolhas no plano
visual que que favorecem a visualizacdo das expressdes
fisiondbmicas das personagens envolvidas e sugerem uma
proximidade entre eles. Tudo isso associados a uma “trilha sonora”
condizente com o tom das entrevistas. (MELO, 2011, p. 213- 214)

Melo salienta que esses programas sdo pautados pelo contrato de entretenimento,

no qual “prevalece o fazer-sentir em detrimento do fazer-saber, que normalmente é uma

das principais finalidades da comunicacao midiatica (...)” (2011, p. 200). Assim, a autora

atesta:

Como produto midiatico, o talk show é marcado por uma finalidade
dupla: finalidade de fazer-saber, para satisfazer o principio de
seriedade ao produzir efeitos de credibilidade, e finalidade de fazer-
sentir, j& que pressupfe escolhas estratégicas apropriadas a
encenagdo para satisfazer o principio de emogéo ao produzir efeitos
de dramatizacéo. (2011, p. 200)

Em vista disso, entendo que a cenografia do talk show se justifica por um

elemento-chave: a exploracdo da intimidade (da exposicdo ostensiva dos pensamentos,

dos sentimentos e da histéria dessa mae). Tornar a mde-que-perdoa intima da audiéncia

é um elemento legitimador para que ela seja posicionada como ainda mais admiravel e

modelar. Envolta em uma aura de familiaridade, ela é introduzida, em definitivo, como o

modelo de conduta para as mées e para os brasileiros. A mée-que-perdoa é, afinal, uma

estrela cujos atributos devem ser perseguidos. A fala inicial do apresentador sustenta essa

construcdo, referindo-se a ela, a um s6 tempo, como “minha amiga” e “alguém que deu

uma li¢éo pro Brasil inteiro”:

eu ndo vou te entrevistar aqui como um apresentador
entrevistando um convidado, eu vou conversar com
minha amiga.

Eu vou conversar com alguém que me deu uma licdo
ontem e que deu uma licdo pro Brasil inteiro, pro
mundo inteiro, do que é ser verdadeiramente cristé.
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Esta cena se estabelece, seguramente, a partir das decisdes editoriais do programa
e da rede de televisdo que a produz e veicula. Assim sendo, é necessario convocar a
andlise os conceitos de ethos enquadrante e ethos enquadrado de Maingueneau (2020),
em outras palavras, precisamos levar em consideracdo o posicionamento editorial da
plataforma de comunicacdo que esta veiculando a mensagem. Diante da analise de um
anuncio, por exemplo, Maingueneau afirma que “seria preciso levar em conta o ethos
enquadrante da revista onde o antincio se encontra” (p. 35) pois “mesmo que os leitores
ndo tenham disso consciéncia, o ethos interage com a revista.”. Da mesma forma, ¢
preciso levar em conta o carater punitivista de um programa policial nos moldes do Caso
de Policia e o posicionamento neoliberal e amoral de uma rede de televisdo como o0 SBT
diante de temas caros aos direitos humanos (ainda que ela ndo seja a Gnica operando neste
modelo e seja, na realidade, mais um produto representativo da ideologia dominante na

maioria expressiva da programacdo dos canais da televisdo brasileira).

ESSA E ILUMINADA: PERDOOU
ASSASSINO DO FILHO

Figura 12 — Chamada “Essa é iluminada: perdoou assassino

VOCE PERDOARIA QUEMTIROU
AVIDA.DO SEU FILHO? 3015-3708

Figura 13 - "Vocé perdoaria quem tirou a vida do seu filho?"
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Nesta perspectiva, observando os recursos empregados pelo programa para a
construcdo desta cena, nota-se que ha uma trilha incidental dramatica que nunca cessa,
ditando o tom do programa, juntamente as chamadas que legendam o episddio no decorrer
de toda sua duragdo. O enunciado “essa ¢ iluminada: perdoou o assassino do filho”
(Figura 12), por exemplo, reforca o ethos maternal misericordioso construido ao longo
dos outros programas e a chamada “vocé€ perdoaria quem tirou a vida do seu filho?”
(Figura 13), por sua vez, convida o publico a participar do programa, agregando sentidos
que corroboram para a cristalizacdo dessa imagem. A participacdo do publico no
programa € um dos recursos que produzem na cena televisiva a fusdo entre publico e
privado, como aponta Melo, apoiada em Charaudeau, quando descreve os elementos que
participam da construgdo do contrato de entretenimento (2011, p. 199-200):

- 0 uso crescente de “indices de contato” com a instancia publica,
pela presenca cada vez maior, nos estudios, de um publico que

representa o telespectador. Por meio desse recurso, cria-se a ilusao
de uma televisdo que promove a proximidade com o publico.

—a mistura de temas que pertencem aos espa¢os publico e privado.
Um exemplo seriam os talk shows que tém como linha condutora a
discussdo de problemas da “vida real”. Tais programas se constroem
em torno de relatos pessoais que podem servir como pretexto para a
discussdo de questdes e problemas que afligem o ser humano, tais
como dificuldades no relacionamento amoroso.

“O paraibano quer falar com a senhora”, diz o apresentador, antes de iniciar a
chamada com a primeira telespectadora. De forma reincidente, o apresentador ressalta a
importancia da opinido do publico em relacdo ao ato de Dona Nice. O publico que
interage com o programa, por sua vez, confirma a opinido do apresentador, proferindo
elogios a atitude da méae que perdoou o assassino do filho e exaltando o perddo como ato
maximo da cristandade: “Eu queria parabenizar essa mulher de Deus”, “Eu tenho certeza
que a senhora ¢ iluminada”, “Quero dar a paz do Senhor a esta serva de Deus, que ela

continue assim”, “Eu também queria parabenizar essa pessoa, ela ¢ do Senhor mesmo,

porque ndo tem explicagdo, eu ndo teria essa coragem”.

Indo além, destaco um depoimento que realga outro aspecto proeminente: a
declaracdo de que ninguém estaria a altura de tal ato, apenas um ser divino; como vemos

a sequir:

92



Telespectadora: Essa mulher, ela teve muita coragem, viu,
de perdoar esse cara, porque se fosse comigo, eu ndo perdoava
né&o.

Dona Nice: E Deus.

Telespectadora: E Deus mesmo (comega a chorar) que tocou
no coracgéo dela e ela pediu perddo a esse homem porque sei
ndo, Fébio, ndo sei o que eu fazia ndo, viu?

Apresentador: E impressdo minha ou a senhora ta chorando?
Telespectadora: T6 chorando sim.

Dona Nice: Irm4, ndo sou eu. E Deus. Temos gue perdoar,
temos que perdoar.

“Eu queria que os paraibanos sentissem exatamente o que eles tdo sentindo agora.
Eu queria justamente ter pego esse exemplo da senhora e provocar esse sentimento no

coracdo do povo”, conclui o apresentador ao final deste depoimento.

As valoracdes proferidas pelo publico, portanto, corroboram a visao (sustentada
pelo programa) de que essa mée é divina, levando, ao mesmo tempo, a outra reflexdo:
essa mae €, concomitantemente, comum e excepcional. Nesse sentido, destaco a
humildade como um traco relevante na composicao desse ethos. A humildade, como
atributo admiravel, é uma qualidade imposta, por meio da circulacdo de esteredtipos, ao
povo brasileiro de um modo geral, especialmente aos sujeitos que comungam das
caracteristicas da mae que esta no centro dessa reportagem: uma dona de casa brasileira,
negra, moradora de periferia e andbnima. Estariamos diante de outro enquadramento se ela
fosse, por exemplo, mde de um cantor famoso ou de um politico. A humildade esta
compreendida aqui como um atributo imposto as classes subalternizadas, no sentido da
resignacdo diante dos males, no sentido de que, independentemente dos revezes, “o
brasileiro ndo desiste nunca”. Em outras palavras, sabemos o que ocorre quando alguém
(principalmente alguém que pertence a alguma minoria social e politica) se opde a uma
situacdo injusta ou ndo se submete a determinadas expectativas de como deveria se portar
de acordo com a sua posi¢do na hierarquia social: sofre retaliagbes por suas posi¢oes
reivindicatorias e € taxado como arrogante. E interessante pensar como este
enquadramento atua na composi¢cdo do ethos maternal misericordioso que estamos
propondo aqui. N&o é por acaso que ela s6 pode se tornar exemplo de excepcionalidade
justamente por se enquadrar no perfil médio da méae brasileira. E a partir de seu estatuto
comum que ela pode se tornar sagrada. Assim, os predicados atribuidos ao ato desta mée
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acionam o seguinte efeito de sentido: outras maes brasileiras também podem atingir essa
elevacdo. O perddo enunciado desse modo €, portanto, a imagem fetiche central na
representacédo heroica do povo brasileiro. Essa mée que perdoa seria a mae por exceléncia,
um ser sublime, que se destaca. Isto porque tal perddo, ainda que tenha um carater
compulsorio, €, a0 mesmo tempo, um fato raro, envolto de uma aura sagrada. A circulagéo
desse esteredtipo ativa o seguinte efeito: apesar de divina, tal status de mae-modelo é
possivel de se alcancar. Esta configuracdo esta também muito relacionada ao
ressentimento, afeto que ganha terreno fértil diante das promessas nao-cumpridas de
igualdade na sociedade democratica: é possivel chegar 14, € possivel ser exemplar se vocé
exibir qualidades nobres como a misericérdia e a humildade. N&o é por acaso que ela s6
pode se tornar exemplo de excepcionalidade justamente por se enquadrar no perfil médio
da mée brasileira e andnima. E a partir de seu estatuto comum que ela pode se tornar
sagrada. Estes programas enquadram a cena de maneira a sustentar um ethos de mae-
modelo que faca parecer crivel a possibilidade de atingir essa elevacao, de que é possivel
corresponder a0 mito — no caso, a0 mito da virgem Maria, mée que teve seu filho

crucificado diante de todos e, ainda assim, perdoou seus assassinos.

VOCE PERDOARIA QUEMTIROU
AVIDA. DO SEU FILHO? 3015-3708

Figura 14

Outra intervencdo relevante para o desenvolvimento do programa é a presenca da

advogada responsavel pelo caso de Dona Nice. Ela entra em cena para fornecer seu
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argumento de autoridade em relacdo ao tema, reforcando que o perdao declarado por sua
cliente néo significa impunidade:

Apresentador: é importante dizer, e a presenca da senhora é importante por isso,

pra dizer que perddo ndo tem nada a ver com impunidade.

Advogada: o ato de Nice ter perdoado ele foi um ato humano, um ato de uma
mae, de uma cristd, como ela mesma falou, mas eu até disse a ela ontem “vocé
perdoou, ta certo, mas que a justica agora seja feita, a justica dos homens agora
seja feita, que ele pague pelo crime que ele cometeu, que ele passe 0s anos atras
das grades pagando por quem ele matou”. Sdo duas coisas totalmente diferentes”.

Apresentador: Isso € interessante, até pra que, possivelmente, um corpo de
advogados ndo queira usar toda essa comocgao que houve por tras do fato como
um atenuante para o crime dele, né?

Advogada: Exato, exato. Claro que o defensor dele vai querer usar isso. Mas ai
cabe a parte da acusagdo também trabalhar pelo lado da dona Nice.

Apresentador: Agora, mais do que advogada vocé é amiga, né?
Advogada: Ah, com certeza eu sou.
Apresentador: E um exemplo, né, doutora?

Advogada: Ah, claro, com certeza, é um exemplo a ser seguido. A minha méae
ligou depois chorando “minha filha, que exemplo de mulher” e eu disse “pois €”.

Aqui, retomamos a discussao eshogada no inicio do capitulo. A declaracdo do
perddo — a principio, contraditéria — ndo é contraria ao ideal de condenacao tipicamente
propagado por esses programas policiais, ao contrario, esse ato pode ser compreendido,
a luz do que viemos discutindo ao longo de todo o capitulo, como uma ferramenta
cumplice dessa logica. Devemos perdoar esses assassinos porque isso livraria nossa
consciéncia de todo o resto que o sistema pode fazer com eles. O perddo, portanto, é
espiritual, um traco constitutivo de um ethos maternal misericordioso cristdo; a
condenacdo terrena, no entanto, prosseguira. O perddo serve como um distintivo de nossa
nobreza moral e ndo (como ela mesma afirma) implica libertacdo do sujeito condenado,
servindo apenas para assinalar a lealdade dos sujeitos aos ideais cristdos. Assim sendo,
ndo estamos apenas questionando aqui a necessidade desse sentimento ser declarado
publicamente, mas, indo além, questionamos 0 modo como esse gesto € apresentado na

televisao.

Diante de tal constatacdo, retomamos a atencdo as imagens e aos discursos
religiosos que imperam nesta cena de enunciacdo. Se ja expusemos que a cenografia em

curso é a de um talk show, cabe, nesse ponto, esmiugar seu carater gospel, presente desde

95



0 momento em que o jornalista apresenta a entrevistada ao publico: Eu vou conversar
com alguém que me deu uma licdo ontem e que deu uma licdo pro Brasil inteiro, pro

mundo inteiro, do que é ser verdadeiramente crista.

Considero a frase seguinte como pega-chave desta cena, tratando-se de uma das
falas mais destacaveis da mae-que-perdoa logo nos primeiros minutos de entrevista:
Senhor, que ndo seja eu a falar, mas o senhor, como o senhor tem feito. Explicitamente,
a mae-que-perdoa atribui as suas acdes e as suas palavras a autoria do deus cristdo. Em
muitos momentos ela menciona que seu “desejo da carne” nao corresponderia a atitude e
ao discurso de perdao que teve em relagdo ao assassino. Em suma, a mée afirma que tais
acOes s6 poderiam ser obra de uma forca divina e ndo teriam origem nas emocoes
humanas. Nesse movimento, 0 sujeito-mde se posiciona, com maior veeméncia, como
uma fiel seguidora dos preceitos cristdos e, mais do que isso, como uma cristd que foi
eleita, entre tantas, para exercer Sua mensagem. Tal ethos dito (Era o proprio Deus!)
instaura uma cisdo no traco ideoldgico (o cristianismo) do ethos maternal em curso: no
eixo categorial (mée) do ethos, portanto, o sujeito ndo é apenas a méae cristd, bondosa e
piedosa, mas também € a eleita, composta por uma porcéo terrena (o desejo da carne, sua
humanidade) e uma porcao divina (o ato do perddo é Deus usando seu corpo e falando
através dele). Essa composicdo espelha, de certa forma, a prépria historia de Jesus
(referéncia constante nas falas proferidas ao longo do programa) que era, a um s6 tempo,
terreno e divino, prova viva da existéncia de um plano superior. Assim como 0s santos
que eram ordinarios, como todos nés, mas em algum ponto realizaram feitos que
justificaram, posteriormente, suas canonizagdes. Nesse sentido, proponho que 0 sujeito-
maée nesta cena se posiciona como um milagre ambulante, prova viva da palavra do Deus
cristdo. O didlogo entre o apresentador e a mde, transcrito a seguir, sustenta essa posi¢ao:

Apresentador: era a senhora mesmo que falava naquela hora? Ou era
Deus usando somente a sua boca, o seu coragdo? O qué que falava
naquele momento? Era a Nice carne-0sso-emocao-coragdo? Ou era s6

um instrumento sendo usado naquela hora? O qué que acontecia, que
gue a senhora sentia naguele momento?

Dona Nice: Fabio, eu sentia 0 que eu t6 sentindo agora, sabe essa paz
gue cé sentiu? De repente eu queria matar ele porgue ele tirou a vida
do meu filho e de repente eu queria que Deus salvasse ele. E deus
comecou a falar, comecou a falar, comecou a falar...

Apresentador: era o préprio Deus?

Dona Nice: Era o proprio Deus! Porque eu ndo sou capaz de fazer
aquilo. E Deus foi usando, falando, falando e de repente assim eu tava
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orando pro caba, rapaz! Mas eu amo Deus, esse ser que me usou e que
hoje eu t6 totalmente em paz por eu ter perdoado aquela pessoa. SO
que eu quero deixar bem claro uma coisa: perddo ndo quer dizer
impunidade. Perddo é perddo. O perddo é remédio pra alma, remédio
para o espirito que é isso que eu td hoje. No dia que eu perdoei 0 meu
filho por ter morrido, eu comecei a sentir uma paz muito grande na
minha vida. E ontem! Acabou... acabou. Deus é perfeito nas nossas
vidas. Ele é perfeito, Fabio.

Apresentador: Maravilhoso, ndo é ndo, Nice?

No depoimento seguinte, podemos observar a reincidéncia da ideia de que o ato

de perdoar est& conectado, numa Otica cristd, a uma atitude digna de uma figura sobre-

humana;

Telespectador: quero dar a paz do Senhor a esta serva de
Deus, que ela continue assim, porque Jesus, o todo-
poderoso quando estava ha dois mil anos atras ele disse
“olha, pra tu entrar no meu reino, o coragdo tem que ta
igual a uma crianga porque uma crianga vocé da uma tapa
e na mesma hora ela ta lhe cheirando. Entdo para vocé
entrar no reino do céu o coragdo tem que ta limpo e puro e
purificado pela palavra de Deus. Entdo, serva, tudo ta ai
passando essa prova ai que este fardo que Jesus te deu é
porque o teu coracdo ta preparado para passar. Entdo tu
perdoaste e tu fizeste 0 que nosso Deus fez ha dois mil
anos atrds. Tem que perdoar, mesmo aqueles que
perseguiram e mataram ele e crucificaram, mas ele disse:
“Pai, perdoa eles porque eles ndo sabem o que faz”.

Dona Nice: Gléria a Deus!
Telespectador: A paz do Senhor!

Dona Nice: Amém pro senhor também!

Diante do teor dos depoimentos, o apresentador reforca o tom de pregacéo

religiosa que impera na cena, descrevendo para Dona Nice a passagem biblica narrada

em Jeremias, capitulo 18,1-6 sobre o oleiro e 0 vaso:

A senhora tem no¢do do tamanho da obra que Deus comeca a fazer
na vida da senhora? e eu tenho a gratiddo, eu tenho a felicidade de
agradecer a Deus por me colocar nesse lugar aqui e t& hoje aqui
com a senhora, podendo falar do amor desse Cristo que salva, que
liberta, que faz um rebuligo positivo na vida das pessoas. Como eu
disse ontem, Deus pega uma situacao que seria horrivel, que seria
terrivel e transforma essa situacéo. Ai Ele pega o vaso e Ele quebra
0 vaso, destroi. E a gente sente dor. Quando a gente acha que ta
doendo, ele coloca no fogo, pra qué? Pra refinar, pra gente voltar
a matéria, e depois com aquele barro o qué que ele faz? Constroi
um vaso novo.
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Logo ao final dessa fala, a producdo do programa substitui a trilha incidental
dramética pelo hino cristdo Vaso Novo (cujo conteldo tem relacdo com a mesma
passagem que o apresentador estava narrando). A partir deste momento, a cenografia de
programa gospel ganha maior peso na construcao da cena (vide figura 7). O apresentador,
entdo, reage a esta intervencdo, solicitando que aumentem o volume:

Apresentador: O a musica que Marinho colocou 6, vamo

escutar um pouquinho, bora? Solta um pouquinho a musica.
Conhece esse hino?

Trecho do hino: Eu quero ser, senhor amado, como um vaso
nas maos do oleiro. Eu quero ser um vaso novo.

Dona Nice: Ai, gente, eu t6 me sentindo na igreja pentecostal
renovada para Cristo.

Apresentador: O como é lindo: “Pega a minha vida e faca
de novo”. A senhora ¢ um vaso novo hoje.

Dona Nice: Sou.

VOCE PERDOARIA QUEMTIROU
AVIDA.DOSEU FILHO? 3015-3708

Figura 15

Por fim, sedimentando a cena enunciativa, definitivamente, na cenografia de um
programa gospel, um pastor entra em cena, via telefone, para dedicar algumas palavras a
mée que perdoou o assassino do filho, a quem ele se refere como amada irma e como
alguém cheia de Deus:

Pastor: Eu quero falar para a amada irma aqui que esse é o0 ato

de uma pessoa heroina e como ela expressou aqui que a Unica
pessoa que pode perdoar é Deus, entdo quem t& cheia Dele
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realmente tem essa condicao de assumir a responsabilidade como
ela, diante do publico, tem assumido. Entdo, minha irma, quero
parabenizar a senhora, continue sendo essa pessoa, eu sei que
Jesus ndo veio trazer religido nenhuma, mas Ele veio trazer
simplesmente através de Seus ensinamentos o0 amor. E 0 que a
senhora tem feito, até esse exato momento, é amado. E que Deus
continue abengoando e a gratificando com essa capacidade pra
vocé fazer mais e mais, como toda a Paraiba tem lhe visto e vai
Ihe ver ainda como essa serva de Deus que vocé é. Muito
obrigado, Fabio, pela oportunidade e que Deus abencoe vocé, o
seu programa e amada irma, Deus Ihe abencoe.

Apresentador: Obrigado pastor, amém, Deus abencoe a todos nos.

Sendo este um dos Ultimos depoimentos, o fechamento que ele confere aos
sentidos acionados ao longo da cena corrobora para que o carater de Mae Eleita, que
defendi no inicio deste tdpico, seja ainda mais demarcado. Ao final da entrevista,
inclusive, o apresentador solicita que o hino gospel seja reproduzido novamente,
conferindo o desfecho mais do que apropriado para uma edicdo de programa policial que

é enunciada como um talk show gospel.

4.3.2. O Apresentador: Ethos Representante

Neste tdpico, recorro a pesquisa de Negrini e Tondo (2007) na qual os autores
analisam o papel de Datena na espetacularizacdo das reportagens que compdem o
programa Brasil Urgente, propondo que ele se constitui na cena como um apresentador-

espetaculo.

Considerando que Datena se estabeleceu como uma referéncia neste segmento,
tomarei aqui a liberdade de analisar o apresentador do caso de policia a partir de seus
préprios tracos de espetacularizagdo. Assim como “Datena acaba sendo a propria noticia,
0 homem que pode questionar os problemas sociais ¢ se colocar diante deles” (NEGRINI,
TONDO, p.28), o apresentador de Caso de Policia chama as atengdes para si. E o lago
entre ele e o sujeito-méae-que-perdoa que é o foco da edi¢do do programa. Se, para Negrini
e Tondo (2007), os tracos marcantes dos procedimentos de espetacularizacdo de Datena
s80 “a parcialidade, a dramatizagdo e a ironia” (p.29), proponho analisar o apresentador-
espetaculo do Caso de Policia a partir dos seguintes tracos: a pessoalidade/intimidade, o

bom-humor e a religiosidade.
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Figura 16

Imbuido desses tracos, o apresentador guia o0 programa com muito Sorriso,
afetuosidade e palavras de fé. O traco da religiosidade ja foi bastante explorado ao longo
deste topico, mas retomo: ele pede que o hino gospel seja ouvido nas alturas, seus
comentarios sempre trazem referéncias as passagens biblicas e, no decorrer da entrevista,

todo seu discurso estd amparado pela ideologia crista.

A pessoalidade/intimidade, por sua vez, é o traco nuclear de sua apresentacdo. A
espetacularizacdo ndo reside mais, como na cena do flagrante, na exploragdo do
sofrimento, na exposicdo verborragica dos pensamentos do apresentador ou na repeticdo
exaustiva da cena de perddo, e, sim, na interacdo carinhosa (quase erética, em algum
nivel) entre o apresentador e a entrevistada. O momento em que todos comegam a chorar
(figura 16) apos o depoimento de uma telespectadora e ele limpa as lagrimas de Dona
Nice € o apice da construcdo desta intimidade. O bom humor é outro trago muito presente
nesta interagdo. Em alguns momentos, por exemplo, Dona Nice se refere, em tom de

brincadeira, ao apresentador como “meu noivo”.
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Figura 17

Estes tracos constituem-se como elementos fundamentais para o papel do
apresentador na composicdo deste ethos. Quanto a isto, podemos citar a seguinte interacdo

entre o apresentador e a telespectadora que chora durante seu depoimento:

Telespectadora: Boatarde, olha, eu também quero parabenizar
essa pessoa, eu quero dizer que ela é uma serva do senhor
mesmao, porque ndo tem explicagdo, eu ndo teria essa coragem.
A senhora é muito iluminada

Apresentador: A senhora é mae?
Telespectadora: Eu sou mée, tenho dois rapazes.
Apresentador: Tentou se colocar no lugar da senhora Nice?

Telespectadora: Eu t6 muito emocionada e quero lhe desejar
toda a felicidade do mundo e que ela seja forte, e deus ilumine
cada vez mais. E um abraco grande pra ela, que deus abengoe
pra lhe dar forca por essa caminhada. Que deus abengoe

Apresentador: Amém
Dona Nice: Amém, senhor!
Telespectadora: Que Deus abencoe

Dona Nice: Que deus abencoe vocé também. Obrigada, gente!

De forma veemente, o apresentador incita a telespectadora, ja evidentemente
emocionada, a explicitar que, ao falar com Dona Nice, elas estdo falando de uma mae
para a outra. O ethos representante (o jornalista carinhoso e bem-humorado) aciona, por
meio da interacdo com o publico, a rede de sentidos que leva a enquadrar esta mée (ethos

representado) na cena como uma figura modelar, espelho para as maes que estdo
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assistindo ao programa. N&o por acaso, 0 depoimento seguinte jA& comeca com a

telespectadora demarcando a maternidade como a sua posicéo diante do fato:

Eu sou mae também, gracas a Deus nunca aconteceu isso
comigo, né, mas eu so quero dizer pra ela, pra irma, que
Jesus Cristo morreu na cruz e sofreu tanto na méo
daquelas pessoas, né, e ele ndo perdoou? Por que eu ndo
vou perdoar? Ele sofreu sem merecer e n6s merecemaos,
entdo eu so t6 dizendo pra irma isso e pra todo mundo
que t& me ouvindo: se espelhem em jesus Cristo somente
gue perdoou a humanidade pecadora. Obrigada.

A luz desta percepcio, entendo que a relagdo entre ethos representante e ethos
representado, como proposta por Maingueneau, € produtiva para analisarmos esta cena.
O autor (2020, p. 60) propde estes termos para orientar como poderiamos analisar, sob a
perspectiva do ethos, uma peca teatral, por exemplo. Assim, o ethos representado
corresponderia ao (s) sujeito (s) narrado (s) enquanto o ethos representante corresponderia
a figura do narrador. Nessa relacdo, o narrador, ou o ethos representante, ocupa uma
posicdo privilegiada, podendo configurar a posicdo que 0s personagens, ou o ethos
representado, ocupardo na cena, valorando suas agdes e direcionando a forma como o

publico os avaliara.

Nesta toada, pensando em nossa analise, o ethos representante seria o apresentador
do programa, pois é ele que descreve e julga o carater e as acGes da protagonista para a
audiéncia. Assim, considero que ha a forte presenca do que Maingueneau designa como
processos de encaixamento entre o ethos representante (o apresentador) e o ethos
representado (a mae), uma vez que o apresentador do Caso de Policia indica para o
publico, o tempo todo, que eles estdo diante de uma figura exemplar.

Nesse sentido, proponho que esta relacdo de encaixamento de ethé resulta no
sequinte efeito: o apresentador enquadra a mde como um atributo de valor. Os
telespectadores devem olhar para ela, acolherem a sua dor e seguirem o seu exemplo.
Retomando a nocéo do apresentador-espetaculo, proponho que o traco da intimidade, ou
seja, a intensa troca de afagos entre eles confere ao ethos maternal misericordioso o trago
de familiaridade, de modo que a mée seja vista com intimidade e afeto pelo publico e,
assim, a mensagem que ela representa — perdoar € divino e fundamental — seja igualmente
abragcada. Quando o apresentador-narrador abraca a protagonista da edicdo, ele esta
abracando cada uma das maes que o assistem todo dia (e que fazem questdo de frisar o

quanto sao fas do programa e que o acompanham diariamente). O apresentador legitima,
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portanto, toda a construcéo que vem sendo feita em torno desta mée; a partir da posicao
privilegiada que ocupa na cena, 0 apresentador-narrador posiciona esta mde como uma
figura que representaria uma maternidade elevada a um status divino, sendo modelar,

portanto, para as mées do Brasil.

Figura 18

4.3.3. A Imagem Fetiche

Entendo a construcdo que se da neste programa em especifico muito relacionada
ao fetichismo da imagem, nos termos de Kehl (2004). Como ja vimos, a noc¢éo de imagem
fetiche emerge, para a psicanalista, como uma maneira de problematizar a producéo de
imagens no fluxo televisivo, no sentido de que somente o que é visibilizado é considerado
bom e, a0 mesmo tempo, essa excessiva visibilizacdo depende do ocultamento de suas

condicdes de producao.
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Figura 19

Ha uma cena-chave que considero a imagem fetiche do programa: a mée
assistindo a si mesma perdoando o assassino de seu filho (Figura 19). Entre outros
processos derivados do fetichismo da imagem (como o esquecimento de que a mercadoria
é fruto da exploracédo do trabalho), podemos pensar, diante deste material, na conversdo
dos idolos em mercadoria. Aqui, 0 sujeito-mdae-que-perdoa € revestido de qualidades
nobres, simbolo da bondade em seu estado mais puro. Nesse sentido, compreendo que é
esta mae-que-perdoa, nesta edi¢cdo do programa, o objeto de consumo, ela é o0 que esta
sendo promovido como produto para angariar audiéncia. Quanto a essa relagéo entre os
sujeitos e a l6gica mercadoldgica, Kehl afirma:

Por outro lado, a relagdo necessaria entre a produgdo de espetaculos e o
mercado faz com que os sujeitos que se destacam como objetos virtuais
do gozo coletivo — e, neste caso, “coletivo” tem o sentido do retorno
midiatico das formagdes comunitarias perdidas — sejam imediatamente
investidos, pela publicidade (o brago “realista” do entretenimento), com
as mesmas propriedades das mercadorias. Eles ndo apenas

propagandeiam algumas mercadorias como passam a se confundir com
elas. (KEHL, 2004, p.81)

Evidente que ndo h& equivaléncia entre uma anénima que ganha visibilidade a
partir de uma apari¢do esporadica em um programa policial com as celebridades da
industria cultural, a questdo é considerar que o programa, com objetivos claros de engajar
a audiéncia em um evento do “momento”, constréi a enunciagdo do sujeito-méae como

uma celebridade convidada de um talk-show. Para tanto, ela é alcada a um status divino,
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inalcancavel, desejavel por sua elevacdo moral. A espetacularizacdo em torno do ato desta
mde e de sua figura € um modo de apagar todos 0s problemas sociais que poderiam ser
discutidos em torno do crime ocorrido. Reprisar a imagem desta mde abencgoando o
assassino de seu filho com seu perdéo (e, como se ndo bastasse, chama-la para reassistir
ao momento) € uma imagem fetiche na medida em que ela oculta as contradi¢cdes que a
constituem; como Kehl sentencia, “o fetiche possibilita a naturalizacdo de uma relagéo
social: é o apagamento da histéria” (KEHL, 2004, p.59). Nessa perspectiva, 0 que esta a
venda, em suma, sdo os valores que constituem a mée sagrada, a mae ideal composta ao
longo de toda a enunciagdo. Como Maingueneau afirma, o processo de incorporacdo do
ethos — nesse caso, 0 ethos maternal misericordioso e sagrado — visa a convencer uma
audiéncia a comungar da mesma comunidade de sentido. O que esta em jogo aqui,
portanto, é nos induzir a crer que ha um horizonte ideal de atitudes e comportamentos que

uma mae deve perseguir quando se deparar diante do assassinato de um filho.

4.4. “EU NAO SOU NINGUEM”32

Se eu quiser falar com Deus
Tenho que aceitar a dor
Tenho que comer o pao

Que o diabo amassou

Tenho que virar um céo
Tenho que lamber o chéo
Dos palécios, dos castelos
Suntuosos do meu sonho
Tenho que me ver tristonho
Tenho que me achar medonho
E apesar de um mal tamanho
Alegrar meu coracéo

(Se eu quiser falar com deus,
Gilberto Gil)

Nesta reportagem realizada pelo Brasil Urgente, programa policial ainda vigente
na televisdo brasileira, destaco um dos tragos que marcam a constelacdo de afetos que

compdem o ressentimento: 0 masoquismo moral. A humildade e a resignacdo diante dos

32 Disponivel em: https://noticias.band.uol.com.br/brasilurgente/videos/13165676/mae-de-jornalista-
morto-diz-que-perdoa-assassinos
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acontecimentos sdo elementos centrais na estrutura do ressentimento; para que o sujeito
seja validado como alguém dotado de nobreza moral é basilar a demonstracédo de fraqueza
ou de sua impoténcia diante dos outros (na sua visdo, sempre mais fortes).

A edicdo do programa trata da execucdo do jornalista Valter Pimentel e da
entrevista com sua mae, entrecortada pela imagem da senhora respondendo as perguntas
e as imagens do filho morto ou sorrindo casualmente em fotos de familia. O perdéo € a
palavra de ordem na construcdo de um discurso cabisbaixo e quase auto-recriminatdrio.
A narracdo da jornalista, qualificando essa postura como um atestado de maternidade

bondosa, é outro elemento a se destacar.

' EXECUTADO
gons™,  MAE DE JORNALISTA MORTO
WGENTE DIZ QUE PERDOA ASSASSINOS

Figura 20 - Programa Brasil Urgente

Na sequéncia, podemos ver a transcricdo da reportagem na integra:

Narragdo: Esse foi o Gltimo contato de Dona Evani com o jornalista
Valter Pimentel.

Dona Evani: Foi no telefone, a vozinha dele, s isso.

Reporter: Ele falou o qué pra senhora?

Dona Evani: Ele s6 falou assim “mde, tchau, até a noite. Até a noite
filho, fica com Deus...

Repdrter: Ai ndo voltou mais?

Dona Evani: N&o voltou mais e nem vai voltar né, é muito triste,
mas...

Narracdo em off: ainda é dificil encontrar forca para superar a perda
do filho brincalh&o e tdo cuidadoso com a familia.

Dona Evani: Eu vi ele no caixdo, vi tudo, pedi pra deus acolher meu
filho, mas... eu ndo... ndo sinto ele morto. Chegar em casa eu penso
que ele ta 14 ainda me esperando. Ele era muito, filho muito bom,
nossa, ndo sabia o que fazer pra mim, me levava pra passear, qual é o
rapaz que com 43 anos leva uma mée pra passear? E ele era assim
cuidadoso comigo e eu falei meu deus tira uma coisa tdo boa dessa,
né, um filho que cuidava de mim e tira assim de uma hora pra outra,
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tudo em ordem na minha casa, nds dois, ele ia trabalhar contente,
voltava contente, brincava... € muito triste, viu?

Narracdo em off: Apesar da dor e da tristeza sem fim, Dona Evani
ndo é capaz de sentir raiva dos criminosos que tiraram a vida de
Valter, a bondade da mae do jornalista, mesmo sem o filho
companheiro de todas as horas, tem espago até para o perdao.

Dona Evani: E pior que eu ndo tenho ddio no coragdo pra ndo perdoar
esses caras, cé acredita? Que eu também acho que a mée deles também
sofre também que nem eu t6 sofrendo tendo uns filhos desse jeito. Eu
sO quero justica, né. Mas eu ndo odeio. Nao tenho coragéo pra odiar
ninguém, Jesus sofreu tanto por nds e perdoou, quem sou eu pra ndo
perdoar ninguém, gente? Eu ndo sou ninguém nessa vida. Sou um ser
humano que té aqui de passagem e so...

Assim, nesta matéria podemos observar dois pontos principais: a empatia com a
mde do assassino (eu ndo tenho Odio no coracdo pra ndo perdoar esses caras, cé
acredita? Que eu também acho que a méae deles também sofre também que nem eu t6
sofrendo tendo uns filhos desse jeito) e a demarcacdo de sua humildade e posicédo
misericordiosa diante do fato (ndo sou ninguém pra ter 6dio, se jesus perdoou quem sou
eu? o0 meu coracgdo ndo tem 6dio, mas eu quero justica).

A identificacdo desta mde com a mée da vitima é reveladora quando pensamos
que € justamente a partir dos ethé prévios em torno da maternidade que estes programas
constroem toda a cena. Quando esta mae o perdoa porque a mae dele “deve t4 sofrendo
tanto quanto eu”, o efeito de sentido que se produz ¢: uma mae sempre perdoa seus filhos,
assim, se esse assassino € filho de alguém ele também deve ser perdoado.

Quanto a posi¢do humilde desta mae (“Eu ndo sou ninguém”), olhamos para o
papel da repérter neste enquadramento. A reporter descreve, na narragdo em off, os
atributos que qualificam essa mae como alguém “incapaz de sentir raiva”. Recorrente no
corpus analisado neste capitulo, tal naturalizacdo (e exaltacdo) da posi¢cdo compassiva
desses sujeitos diante de uma falta gravissima contra suas vidas faz emergir um ethos
maternal santificado, acima das emocdes humanas. Neste ponto, penso também no
famigerado complexo de vira-lata que, no senso comum, designa a postura do povo
brasileiro diante de suas proprias qualidades. Enquanto povo, tendemos a rebaixar as
nossas qualidades na mesma medida em que demonstracfes publicas de humildade
tendem a ser motivo de aplauso. Assim, a nobreza moral requer também a demonstracéo
de nossa fraqueza, de que somos inferiores, de que ndo temos poténcia para bancar nossos
desejos. Isto gera condicdes favoraveis para que o ressentimento se estabeleca como um

afeto coletivo.
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Diante de uma mae que perdoa o assassino de seu filho afirmando “Eu nao sou
ninguém”, retomo os apontamentos de Chaui a respeito da formacéo do povo brasileiro.
Nosso mito fundador (que ndo cessa de retornar) é pautado pela centralidade do
cristianismo como a nossa régua moral (“Jesus sofreu tanto por nos e perdoou, quem sou
eu pra ndo perdoar ninguém, gente?”) e, ndo por acaso, nos constituimos como coldnia
de exploragdo, eternamente subjugada a uma metropole (“Eu ndo sou ninguém nessa vida,
gente”). Assim sendo, se o Brasil se formou como uma nagdo humilhada, por natureza,
que devia se mostrar grata as migalhas que recebia daqueles que estavam acima na cadeia
global e cujo Unico atributo passivel de orgulho publico seria sua alegria desmedida diante
de tudo que acontece, compreendemos como estes programas enquadram o evento de uma
mae “incapaz de nutrir sentimentos negativos pelo assassino de seu filho” como motivo
de celebracéo publica.

Ainda, retomando a indagacdo que me faco no encerramento do primeiro capitulo

desta dissertacdo, penso no seguinte trecho desta entrevista:

qual é o rapaz que com 43 anos leva uma mae pra passear?
E ele era assim cuidadoso comigo e eu falei meu deus tira
uma coisa tdo boa dessa, né, um filho que cuidava de mim e
tira assim de uma hora pra outra, tudo em ordem na minha
casa, nds dois, ele ia trabalhar contente, voltava contente,
brincava... é muito triste, viu?

Detendo-me neste fragmento, concluo que o ressentimento presente na
composicdo do ethos maternal misericordioso em curso pode se sustentar no
“componente inconfessavel” que aponto como aposta preliminar no encerramento do
capitulo 1: a impossibilidade de se vingar de Deus. A insatisfacdo que o sujeito-mae deixa
sutilmente ser entrevista em seu depoimento ganha relevo quando ela afirma que, para
todos os efeitos, foi Deus quem Ihe tirou “uma coisa tdo boa dessa (...) um filho que
cuidava de mim”.

Nessa perspectiva, a construcao do ethos maternal misericordioso passa, portanto,
pela valoragéo do sujeito-mae como ninguém. Ser ninguém atenua o fato de que ndo ha
nada que possa ser feito para reverter sua situacdo. Ser ninguém a liberta da angustia de
nédo poder transgredir as limitaces de sua condi¢do diante dos fatos do destino. O ethos
dito “eu sou ninguém” valida o traco conformista que compde o ethos maternal
misericordioso. A impoténcia € um atributo muito valioso na construgéo deste ethos, pois
assegura a estabilidade do estatuto que ocupa frente a seus obstaculos, garantindo a
manutenc¢do das posi¢des que ja estdo estabelecidas. Ser ninguém garante que nada sera

trocado de lugar. Como dita o ressentimento, é preferivel a “protecdo” desse lago do que
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“ser livre, mas desamparado” (KEHL, 2020, p. 12). Afinal, o que poderia ela, sendo

“ninguém”, contra uma forga onipotente?

4.5. “AJOELHE E PECA PERDAO!"%

ACUSADO CHEGOU A SE AJOELHAR E PEDIR PERDAO
PAR MAE DA VITIMA DE LATROCINIO

Figura 21

Neste flagrante, produzido pelo programa Band Cidade da emissora Band
Amazonas, seguimos para uma situacdo que, apesar de semelhante as anteriores, joga luz
sobre outro aspecto do ressentimento nos discursos de perdao: o apreco pela hierarquia e
a vontade de poder. A cena é similar ao primeiro caso analisado neste capitulo: Maria do
Carmo — a mde da vitima — brada sua indignacdo na delegacia diante do assassino
algemado:

Sera que vocé ndo se arrepende do que vocé fez? Vocé
matou um pai de familia! Deixou seis filhos, um homem
bom, um homem honesto, meu filho ndo tinha vicio
nenhum, meu filho era um homem direito, cumpridor dos

seus deveres e vocé também nasceu uma crianga e se
tornou uma pessoa assim.

Igualmente, mal ouvimos a voz do assassino que esta em pé em frente a um banner
estampado com a logo da policia civil, como um alvo diante de todos. O evento central
para esta analise se da quando a mae da vitima ordena que 0 assassino se ajoelhe para

provar que esté arrependido de seus atos:

33 Disponivel em: https://noticias.band.uol.com.br/cidades/amazonas/noticias/?id=100000859441.
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Se vocé se arrependeu, eu peco que vocé se ajoelhe ai!
Ajoelhe e peca perddo! Eu sé acredito que vocé ta
arrependido, se vocé se ajoelhar.

MARIA DO CARMO

Mae da vitima

Figura 22

Como explicita a legenda (Maria do Carmo — Mae da vitima) que apresenta a
mulher a audiéncia, observamos que a construcdo do ethos em seu eixo categorial € a
figura da Mae e todos os ethé prévios que a constituem (a mae bondosa, a mae
compassiva, a mae disciplinadora), de tal modo que a sua indignacdo é expressa como
uma bronca de mée para um filho. Tal configuracdo a situa em uma posicao
hierarquicamente superior ao assassino que é disposto na cena como o filho que deve ser
reprovado e reeducado. Mais uma vez, o perddo entra em cena por meio da coacdo,
expressa aqui de modo bem veemente: “ajoelhe-se e peca perdao!”. Nao ¢ um pedido que
parte do assassino, mas uma demanda da mée (de certa forma, € também uma demanda
de todos ali presentes e do publico que prestigia esses contetdos). Neste gesto de ordenar
que alguém se ajoelhe para que um outro, moralmente mais elevado, conceda-lhe o
perddo, observo os trés eixos que elegi para pensar o Brasil nesta pesquisa: O Brasil
ressentido, O Brasil do Homem Cordial e o Brasil do mito da néo violéncia, recortes
tedricos que sustentam a elaboracdo deste trabalho.

Chaui afirma que o Brasil se pauta pelo mito da ndo violéncia para encobrir o fato
de que o brasileiro é, na verdade, altamente afeito a punicéo e a subjugacao daqueles que
estdo mais abaixo na hierarquia social. O povo brasileiro ndo € apenas refém dessa
estrutura como também responsavel pela sua manutencdo, gozando de certa satisfacdo
quando pode exercer pequenos poderes, em outras palavras, somos uma sociedade
autoritaria. Esta é também a condigé&o basilar do homem cordial que, como Hollanda
(2012) pontua, acredita que a sua capacidade de pessoalizar a gestdo dos bens publicos

pode garanti-lo maior espaco para galgar degraus nessa cadeia, jamais se desvinculando
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ou se opondo as estruturas de poder. No ressentimento, pensamos, mais uma vez, Como
0 masoquismo moral atua na estrutura do ressentimento. Ndo h& aqui o sujeito-mée
proferindo promessas de converséo religiosa ao assassino ou se autoproclamando como
um “ninguém”, ao contrario, o sujeito se permite abertamente a confrontar seu algoz pelos
seus atos. No entanto, o imperativo da nobreza moral se sobrepde a indignagao: “Ajoelhe
e peca perdao! Eu so acredito que vocé ta arrependido, se vocé se ajoelhar.” Em seguida

ao momento em que o rapaz se ajoelha, ela exclama: “Ah, agora sim!”.

ACUSADO CHEGOU A SE AJOELHAR E PEDIR PERDAO
PARA MAE DA VITIMA DE LATROCINIO

Figura 23

Ele tem que pagar pelo que ele fez, né? Um rapaz franzino! Eu tenho
certeza que a valentia dele é s6 com uma arma na mao!

O perdédo é, portanto, imperativo. Mesmo diante de um confronto direto em que o
sujeito-mae chega a depreciar as condic¢des fisicas do assassino (vide transcricdo no
paragrafo anterior), a postura misericordiosa deve permanecer. Assim, mesmo que a furia
ndo se volte contra si mesma em um gesto masoquista, o sadismo de pedir para que ele
se ajoelhe n&o se descola da nobreza moral que sustenta o ethos maternal misericordioso.
O ethos maternal misericordioso se sustenta, neste caso, na ocultacdo de sua violéncia.
Bem aos moldes do Brasil que ndo se cré violento, pedir que ele se ajoelhe é a sua
vinganca, mas ela ndo pode ser enunciada como um gesto de retaliagdo, mas, sim, como
um ato de misericordia, como uma oportunidade para que o0 assassino demonstre seu
arrependimento e receba em retorno a piedade da mée de sua vitima. Ainda que a

vinganca ocorra, ela deve estar a servigo do perdao.
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BALANCO PARCIAL

Diante do corpus analisado neste capitulo, esboco, nesta conclusdo, breves
consideracBes, propondo a demarcacdo de algumas regularidades em relacdo a
abordagem destes programas em relagdo a “mae que perdoa o assassino do filho”. A
regularizacdo, como afirma Achard (2015, p. 16)

se apoia necessariamente sobre o reconhecimento do que é repetido.
Esse reconhecimento é da ordem do formal, e constitui um outro jogo
de forca, este fundador. N&o h4, com efeito, nenhum meio empirico de
se assegurar de que esse perfil grafico ou fonico corresponde
efetivamente a repeticdo do mesmo significante. E preciso admitir esse
jogo de forga simbolico que se exerce no reconhecimento do mesmo e
de sua repeti¢do. Por outro lado, uma vez reconhecida essa repeticao, é
preciso supor que existem procedimentos para estabelecer
deslocamento, comparag&o, relagfes contextuais. E nessa colocagéo em
série dos contextos, ndo na producdo das superficies ou da frase tal
como ela se da, que vemos o exercicio da regra. De outro modo, é
engendrando, a partir do atestado discursivo, parafrases, a considerar

em relacdo de possiveis em relacdo ao dado, que a regularizacdo
estrutura a ocorréncia e seus segmentos, situando-os dentro de séries.

Assim sendo, aponto uma primeira regularidade: os assassinos ndo pedem perdao,
a cena é engendrada de modo que 0s assassinos ja sao posicionados como sujeitos a serem
perdoados. A cena genérica chave para abordar este evento nos programas policiais

parece ser o flagrante de um perddo publico.

Outra regularidade é o perddao como um gesto compulsério. O perdéo é enunciado
como um instinto (entrando em jogo neste ponto os ethé prévios em relacdo a um suposto
“instinto materno”), ndo ha um processo de elaboracao, esta mae que perdoa, perdoa por
ser incapaz de nutrir sentimentos negativos. Ainda que no ultimo caso analisado ela o

perdoe sob a condicdo de ajoelhar-se, o perddo ja estd anunciado previamente.

Por fim, proponho que, no enquadramento realizado por estes programas, esta mée
que perdoa ¢ “exemplo de vida”, ¢ “ninguém para ndo perdoar”, “perdoa se vocé se
ajoelhar”, mas, sobretudo, ¢ a Mae Eleita: ela ¢ comum e excepcional, humana e
santificada. Indo além, entendo que o ethos maternal misericordioso, como vimos, apoia-
se fortemente na filiacdo ao discurso cristdo, assim sendo, se o cristianismo participa do
mito fundador desta nagdo, esta construcdo se relaciona ndo apenas a um ideal de

maternidade, mas também a um ideal de brasilidade.

112



Capitulo 5. O MISTERIO DA FELICIDADE E A MAGIA DO PERDAO: NA TELA
DA GLOBO, UM ETHOS DE BRASILIDADE

La vou eu... l4 vou eu!

Hoje a festa é na avenida

No carnaval da Globo
Feliz, eu t6 de bem com a vida,
Vem, amor
Vem...

deixa 0 meu samba te levar
Vem nessa pra gente brincar
Pra embalar a multiddo

Sai pra la, solidao

Vem, vem, vem

Vem... pra ser feliz

Eu t6 no ar, t6 globeleza

Eu t6 que t6 legal
Natelada TV,

no meio desse povo

A gente vai se ver na Globo

(Jingle oficial da Globeleza,
Jorge Aragao)

Neste capitulo, partiremos para outra representacdo midiatica da mae-que-perdoa-
o0-assassino-do-filho por meio da analise de uma edicdo de 2013 do Globo Reporter que
investiga “o mistério da felicidade” apoiando-se em especialistas de diversas areas do
conhecimento que apontam o perddo como um componente fundamental para a
“felicidade”. Olharemos também, em breve anélise, para a campanha de divulgagdo da
telenovela Amor de Mée (2019), atentando especificamente para os efeitos de sentido

acionados pelo slogan “Tudo ¢ incerto. Menos o amor de mae”.

Antes de seguir com a analise, contudo, saliento que o corpus examinado neste
capitulo abarca duas produgdes da Rede Globo. Assim sendo, entendo que este seja um

ponto oportuno para desenvolver uma breve reflexdo acerca do papel central desta
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emissora na construcdo de uma imagem do Brasil ndo sé para o mercado internacional,

mas principalmente para os proprios brasileiros.
5.1. ATV Globo

No ensaio intitulado Um s6 povo, uma s6 cabeca: os primeiros anos do monopélio
da Rede Globo, publicado no livro Bovarismo Brasileiro (2018), Maria Rita Kehl discorre
a respeito da ascensdo da TV Globo, a partir da década de 1970, como “a sintese da

televisdo brasileira” (p.120).

A psicanalista traca uma retrospectiva do impacto cultural da Rede Globo ao longo
dos anos 1970, tecendo reflexdes a respeito do modo como alcangou o posto de principal
emissora da pais. Kehl descreve como a Rede Globo se consolidou na audiéncia brasileira
a partir da producéo de um efeito de “Integracdo Nacional via unificacdo da linguagem,
do consumo e da ideologia” (p. 120) ao atingir todas as regides do pais com grandes
sucessos de audiéncia como, por exemplo, a novela Irméos Coragem (Janete Clair). Kehl
chama atencdo também para 0 modo como a empresa € capaz de gerenciar de forma bem-
sucedida até mesmo os seus fracassos. Em 1977, a novela Espelho Magico (Lauro César
Muniz) nao foi bem recebida pelo publico devido a sua proposta — considerada muito
confusa — de criticar o préprio mundo televisivo ao abordar em seu enredo, num recurso
metalinguistico, os bastidores da producdo de uma novela. Como solugéo, a psicanalista
relata, a propria emissora promoveu um debate sobre a novela durante o Fantastico de
forma a captar a audiéncia até mesmo em torno de um produto que o publico ndo abragou.
Isto seria revelador, segundo a autora, ndo apenas do carater centralizador da emissora,
mas de um modus operandi tipico da industria cultural:

A televisdo tem essa agilidade: ela mesma cria o fenémeno que em
seguida critica, debate, justifica, envolvendo ainda mais o publico no
julgamento desse fato social artificial. Antes de tudo, focaliza a si
mesma: “Eu sou o espetaculo”. A vida ¢ amiga da arte, mas em televisao

essas categorias se confundem. Melhor dizer: a cultura industrializada
é amiga, sobretudo, de si mesma (2018, p.122).

Diante do poderio da Rede Globo — a autora prossegue —, o brasileiro vivendo nos
anos cinzentos do regime militar recebe, via televisdo, a imagem de um pais exuberante.
Alienado de suas forcas e da participacdo politica, este sujeito faz da relagdo com a
televisdo uma forma de participacéo social. Como afirma Kehl (2018, p. 123-124):

A esse brasileiro resta o consolo da festa global, resta entrar em

cadeia as oito da noite através do Jornal Nacional ou da novela do
momento (...). A esse homem expropriado de sua condicdo de ser
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politico resta a televisdo como encarregada de reintegra-lo sem dor
e sem riscos a vida da sociedade, ao lugar onde as coisas acontecem.
Pois esse lugar é o proprio espaco da imagem televisiva, e esse é 0
principal papel que a rede lider em audiéncia representou na década.
Ela é O Veiculo. Ela fala para esses brasileiros como se falasse deles
— sem deixar de considerar uma faixa importante dos mais
marginalizados economicamente, para quem acena com a
possibilidade de ser como eles. Ela absorve e canaliza suas
aspiracGes emergentes e, cumplice, pde no ar sua imagem e
dessemelhanga, capitalizando seus desejos para o terreno do
possivel. Sendo que os limites do possivel também é a televisdo
guem condiciona sutilmente, impondo, com a forca da imagem,
padrdes de comportamento, de identificacéo, de juizo e até mesmo
um novo padrdo estético, compativel com a nova fachada do pais
“em via de desenvolvimento” (KEHL, p.124).

Diante disso, a autora argumenta que o famigerado “padrdo Globo de qualidade”
se caracterizou desde o principio por uma estética oposta, por exemplo, a “estética da

fome” de movimentos artisticos como o Cinema Novo. Segundo a psicanalista,

a opuléncia visual eletrbnica criada pela emissora contribuiu para
apagar definitivamente do imaginario brasileiro as imagens e a ideia
de miséria, de atraso econdmico e cultural; e essa imagem
glamourizada, luxuosa ou, na pior das hipdteses, antisséptica
(quando é imprescindivel mostrar a pobreza, convém ao menos
desinfetd-la: em vez de classes miserdveis, um povo “humilde,
porém decente”, para ndo chocar ninguém) contaminou a linguagem
visual de todos os setores da producédo cultural e artistica que se
propdem a atingir o grande pablico (KEHL, p. 125).

Em um pais, como o brasil, marcado pelas distancias culturais e econémicas que
percorrem suas extensas dimensdes, a construcdo do monopélio cultural da Rede Globo
situou a emissora em um espaco privilegiado na paisagem cultural brasileira, permitindo
que ela atuasse como a grande formadora de conexdes entre os diversos cantos do pais e
participasse ativamente da emulacdo de uma identidade nacional, fato que estava muito
ligado a ideia de integracdo presente nos ideais dos governos Médici e Geisel, como a

autora defende:

Assim, se 0 tema da integracao nacional é um dos principais pontos
de confluéncia entre a politica cultural dos governos Médici e Geisel
e a politica de expanséo e unificacdo da programacao da rede Globo,
existe um terceiro termo, ligado ao modelo de desenvolvimento
econdmico tanto do pais em geral quanto da televisdo em particular,
responsavel pela afinidade entre os dois primeiros. “Integrar a
na¢do’ pode significar, em termos politicos, afinar o coro dos
descontentes de acordo com o tom ditado pela minoria satisfeita;
mas também significa incorporar setores marginais ao mercado,
padronizar aspiracbes e preferéncias, romper com tradi¢Ges
regionalistas e modernizar habitos de acordo com as necessidades
dos produtores de bens de consumo supérfluos que se expandiram

115



nesta década. Da mdtua dependéncia entre necessidades politicas e
econbmicas e da possibilidade da tevé de conciliar exigéncias de
ambos os lados, resulta o éxito da Rede Globo, que conseguiu ser,
no fim da década, o produto mais bem-acabado do acordo entre
militares e burguesia. Mais bem-sucedido, inclusive, que cada uma
das partes a ela associadas... (KEHL, p.138).

E certo que se trata apenas de uma das possiveis leituras a respeito da ascensdo da
TV Globo, mas a perspectiva de Kehl parece se alinhar até mesmo com a perspectiva que
noés, enquanto telespectadores, temos em relacdo a emissora. Aqui, optamos por
apresenta-la, pois, a partir dela, podemos compreender como a emissora se Situa em nossa
histéria como um marco da reconstru¢do dos imaginarios sobre o Brasil, pintando uma
inédita paisagem — como uma Hollywood latina — para os proprios brasileiros que
passaram a aspirar pelos idolos e superestrelas de uma inddstria cultural que ainda
engatinhava por aqui. Ao longo de sua trajetoria, Kehl afirma, a TV Globo néo
subestimou o lugar que ocupou no cenario nacional, consciente do poder de mobilizacdo
dos afetos e convicgdes por meio de seu jornalismo e de sua dramaturgia. Sabendo que a
televisao deve “preencher lacunas de insatisfagcdo, dar nome ao que ainda nao foi dito, dar
forma ao inconsciente coletivo”, a Globo se apressa para imprimir a sua logo em tudo que
possa recoloca-la no centro dos habitos de consumo, reatualizando a linguagem de suas
producdes a luz das vanguardas artisticas que gozam de prestigio da critica e incluindo
no seu casting, com frequéncia, os talentos mais premiados (ou que exibam alta
performance nas redes sociais), guiada pela missdo de “toma-los sob sua tutela desde o
embrido” (KEHL, 2018, p. 131).

Trazendo estas reflex6es para um cenario mais atual, percebe-se que o Grupo Globo,
tendo admitido apenas ha pouco tempo arrepender-se de seu apoio ao regime militar®,
busca manter uma postura mais progressista diante de seus concorrentes (a ponto de ser
tida como “esquerdista”, por exemplo, pela extrema-direita), mas seu tom mais polido em
relacdo a questdo dos direitos humanos ndo modifica a sua historia: trata-se de uma
empresa de comunicagdo com um posicionamento neoliberal com enorme contribuicéo,
por exemplo, para o retrocesso do debate publico em relacéo as questdes trabalhistas ao
promover uma celebracéo da precarizacdo do trabalhador disfarcada de “flexibilizagao”

3 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/politica/apoio-editorial-ao-golpe-de-64-foi-um-erro-9771604
publicado em 31/08/2013. Acesso em 16/04/2022.
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ou da ideia de que uma crise econdmica pode ser uma “oportunidade para o surgimento
de novos negdcios”®.

Enfim, estas reflexdes sustentam o entendimento de que as producdes da Rede Globo
analisadas a seguir sdo mobilizadas, pensando de forma geral, a partir desse
posicionamento editorial, ou melhor, do ethos enquadrante da TV Globo, especialmente

em um programa como o Globo Reporter que carrega em seu titulo 0 nome da emissora.

5.2 TUDO E INCERTO. MENOS O AMOR DE MAE (?): O MUNDO ETICO
DO AMOR MATERNO INCONDICIONAL

Tudo é incerto. Menos o amor de mie,

Figura 24

Antes de seguir para a analise da edi¢do do Globo Reporter — objeto central deste
capitulo — trago, nesta introducdo, uma breve analise acerca dos efeitos de sentido sobre
maternidade acionados pelo slogan “Tudo € incerto. Menos o amor de mae” de divulgacao

da novela Amor de Mée.

%5 Disponivel em: https://gl.globo.com/economia/noticia/2020/08/26/empreendedorismo-na-crise-
especialista-da-dicas-para-iniciar-um-novo-negocio-na-pandemia.ghtml. Publicado em 26/08/2020.
Acesso em 12/04/2022.
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Amor de Mae (Manuela Dias, TV Globo, 2019-2020) aborda a maternidade a
partir de trés protagonistas — mées de diferentes estratos sociais, etarios e raciais. Todos
o0s nucleos do enredo se desenrolam em torno dessas trés mulheres e suas vivéncias com
a maternidade. Cada uma delas, de modo distinto, vivencia o luto pela auséncia de um

filho: seja pela perda gestacional, pela morte na infancia ou pelo desaparecimento.

A fim de promover a novela, antes de sua estreia, foi veiculada uma campanha
de divulgacio® audiovisual que consistia em uma série de depoimentos reais de pessoas
anonimas (de diferentes cantos do Brasil) a respeito de suas mées e de outra série de
depoimentos ficticios dos filhos das protagonistas Dona Lurdes (Regina Casé), Vitoria
(Tais Araljo) e Thelma (Adriana Esteves). Entre lagrimas, elogios e historias
inspiradoras, todos os videos que compdem essa campanha se encerravam com 0 mesmo
enunciado (na voz de cada uma das personagens-maes): “Tudo ¢ incerto. Menos o amor
de mae”. O slogan, presente em todas as chamadas da novela, sintetiza a tematica da obra

e enlaca a enunciacdo os ethé prévios de um amor materno incondicional.

Figura 25

Aqui, olho, especialmente, para o material®” que coloca em cena 0s personagens-
filhos Camila (Jéssica Ellen), Ryan (Thiago Martins), Magno (Juliano Cazarré) e Erica
(Nanda Costa) proferindo os seguintes dizeres a respeito da personagem-mae Dona
Lurdes (Regina Casé): “Tudo que eu sou € por causa da minha mae”, “L4 em casa a gente
sempre aprendeu a lutar com um sorriso no rosto e muita fé no coracdo” e “eu acho que
cada um s6 consegue dar o que tem, mas mae ndo, mae da o que nao tem”, etc. Em

seguida, a voz em off de Dona Lurdes declama o slogan. Considerando que a cena se

%Disponivel em: https://gshow.globo.com/novelas/amor-de-mae/noticia/amor-de-mae-elenco-e-
anonimos-se-emocionam-em-depoimentos-sobre-suas-maes.ghtml
37 Acesso: https://www.youtube.com/watch?time continue=30&v=1 -MPFD4nOQ&feature=emb_logo
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apoia na construcao de um ethos maternal amoroso e puro, os dizeres dos filhos reforcam
esses atributos, conferindo a personagem-mée (que, por sua vez, entoa o slogan com um
Tom doce e terno) uma corporalidade e um carater divinos: fonte certa e inesgotavel de
amor. A fé é outro atributo a ser destacado, atrelando-se a uma ideia de superacéo e
resiliéncia (“lutar com um sorriso no rosto”).

Tal construgdo ganha ainda mais relevo quando atentamos para o fato de que o
slogan — cujo objetivo é fixar a identidade da novela para o publico — estd mobilizando
estes sentidos em relacdo ao amor materno em direcéo a um publico massivo, consumidor
fiel da programacédo do horario nobre televisivo. Desse modo, pode-se entender que o
enunciado participa da circulagéo, por conseguinte, de uma determinada imagem de mée,
apoiada em ethé-prévios de altruismo e amor incondicional. O amor do sujeito-mée
situado nessa cena ¢ irrefutavel, ela é capaz de “dar o que ndo tem”. A legenda (figura
26) escolhida para descrever esse video no canal da TV Globo no Youtube reforca o
sentido de que 0 amor materno € supremo, destacando-o como “o maior porto seguro que
se pode ter”.

maa ~

A 0:31
[ —

Tudo é incerto. Menos o amor de mae.

> Pl O o27/030 o B & (3§ O I3

Amor de Mae: o maior porto seguro que se pode ter

5 TMIL  GJ NAO GOSTEI ) COMPARTILHAR =+ SALVAR ...

TV Globo &
422 mi de inscrit

INSCREVER-SE

Tudo é incerto. Menos o amor de mée.

Saiba mais em:

MOSTRAR MAIS

Figura 26

A luz destas observacdes, verificamos, finalmente, que este enunciado produz
muitos efeitos de sentido, tais como:
Nada é certo, s6 0 amor de mae.
O amor paterno € incerto e até mesmo o amor dos filhos em relagéo aos pais.
Qualquer outro amor € incerto.

Somente uma mée é capaz de amar de verdade.
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E possivel constatar, assim, que a significacdo desse amor se sustenta no
presumido da completa nulidade afetiva dos outros seres, ao passo que ao sujeito-mae

delega-se o peso de amar por todos, inclusive a si mesma.

Tudo € incerto
neste mundo
hediondo, mas

NnAdo o amor de
uma mae.

James Joyce [0 pENsADOR

Figura 27

Ainda, cabe dizer que o enunciado analisado nesse trabalho é uma espécie de
derivacdo/sintese da citagdo original pertencente ao escritor Irlandés James Joyce: “Tudo
¢ incerto neste mundo hediondo, mas ndo o amor de uma mae”. Essa citagdo, resumida
no slogan da novela, esta presente na fala do personagem Cranly no romance Um Retrato
do Artista Quando Jovem (1977). No entanto, tanto a escolha lexical da traducéo quanto
o recorte feito estdo um pouco distantes da leitura que podemos fazer se conferirmos a
citacéo estendida do romance. Eis a integra, em traducdo minha:

Qualquer outra coisa é incerta neste mundo que fede a um monte de
esterco, ndo o amor de mée. Sua mée lhe traz a0 mundo, é ela quem o
carrega primeiro em seu corpo. O gue sabemos sobre o que ela sente?
Mas o que quer que seja, isso, pelo menos, deve ser real. Deve ser (...)
(1977, p. 246).

A traducio presente na figura 27, localizada no site pensador.com® (que compila
citacOes de diversos autores), evoca uma visdo de mundo mais higiénica do que a exposta
no trecho original. Ao substituir a imagem do esterco pelo adjetivo mais palatavel
“hediondo” e ao selecionar do texto integral apenas o trecho capaz de acionar um ethos
prévio (o amor de mée é certo), exclui-se a possibilidade de sentidos contraditérios e

mesmo a possibilidade de uma leitura que pusesse em duvida essa “certeza”. O

38 O trecho original: “Whatever else is unsure in this stinking dunghill of a world a mother's love is not.
Your mother brings you into the world, carries you first in her body. What do we know about what she
feels? But whatever she feels, it, at least, must be real. It must be.”

% Disponivel em: https://www.pensador.com/frase/Mzg4NTAXx/. Acessado em 03/06/2022.
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personagem reflete sobre a natureza do amor materno, no sentido de agarrar-se a esse
afeto como um dado de realidade inquestionavel, ao contrario das outras coisas do mundo,
fadadas a incerteza e a podriddo. No entanto, ele demarca ndo saber o0 que uma mae sente
e o paragrafo se encerra com certa vacilagdo: “isso, pelo menos, deve ser real. Deve ser”.
Analisando a citacdo em sua versdo estendida, pode-se perceber que o enunciado se

aproxima mais de um desejo, de uma idealizacdo, do que uma afirmacéo categorica.

Retomando o enunciado em sua forma derivada, como um slogan®, ficam mais
delineados ainda os sentidos que estdo sendo mobilizados: a versdo resumida da citagédo
original busca imprimir (a partir dos enquadramentos dos personagens-filhos e dos ethé
prévios que constituem o ethos maternal amoroso) a valoracdo da maternidade como
sinénimo de amor incondicional. Tal construcdo (a mae enunciada como o Unico ser que
ama de verdade) implica que nenhum outro ser esta a altura de emanar esse sentimento e

que qualquer outra emogdo é menos real e menos pura que 0 amor de uma mae.

Em suma, penso que este slogan é a sintese de uma campanha que evoca,
sobretudo, um mundo ético da maternidade incondicional. Ao sujeito-mae, pensando aqui
de modo mais universal, associa-se um ethos maternal amoroso e puro cujas qualidades
seriam superiores ao amor exercido pelos demais sujeitos. O amor de uma mée é
enunciado como um dado certo e absoluto, irrefutavel traco de sua condicdo, praticamente

compulsorio.

40 A andlise ndo empreendera maiores investigacGes acerca do estatuto discursivo do slogan, no entanto,
cabe pontuar que Maingueneau (2014) disserta a respeito da circulacdo expressiva de dizeres desconectados
de um texto (as denominadas “frases sem texto”) ao longo de sua obra. Por uma perspectiva da filosofia da
linguagem, Maingueneau afirma que “s6 seriam interpretaveis as frases inseridas em um texto” (2014, p.
131), no entanto, para a perspectiva adotada pelo autor, as enuncia¢fes aforizantes devem ser assumidas
como um fendmeno que “ndo é periférico, mas decorrente de uma dimensédo constitutiva da enunciagao”.
Sendo assim, ele estabelece que o seu funcionamento consistiria em duas modalidades: as enunciacdes
aforizantes primarias (“autdbnomas por natureza” como provérbios, slogans, etc...) e as enunciacdes
aforizantes secundarias (destacadas de textos). Em vista disto, podemos considerar que o enunciado em
analise (“Tudo ¢ incerto, menos o amor de mae”) se constitui num cruzamento entre os dois tipos de
aforizacdo, uma vez que, apesar de circular como um slogan da novela, trata-se também de uma frase
extraida de um romance. Nesse processo de destacamento, pode-se observar o que Maingueneau descreve
em relagéo aos efeitos de sentido resultantes do modo de circulagéo das frases sem texto: “O aforizador,
precisamente na medida em que ndo assume um papel prescrito pelo género de discurso, pode assumir a
altura, expressar uma convic¢do, uma experiéncia, enunciar sua verdade, subtrair-se & negociacao (2014, p.
134)”. Assim, além de abandonar a inscrigdo nos limites de determinado género de discurso, as frases sem
textos sdo enunciadas para “um auditorio universal” por um locutor (o aforizador) que enuncia suas
“verdades” sem réplica. No enunciado em questdo, entendo que este modo de circulagdo da enunciacao
destacada contribui para que os sentidos sofram uma deriva significativa.
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Evoco esta construcdo a fim de evidenciar como a figura da Mae Eleita que

emerge das cenas analisados nos programas policiais de traco sensacionalista também

atravessa a teledramaturgia. Enunciando o amor de mde como a Unica certeza que

podemos ter, esta campanha reforca como a Mde Amorosa circula no imaginario,

sobretudo, considerando as discussdes levantadas na introducdo: o posicionamento

editorial da Rede Globo preza pela circulacdo do imaginario da superacao das crises por

meio da “criatividade e da garra do povo brasileiro”. Para tanto, nada mais apropriado do

que dar corpo a esses valores na figura de uma mae que ensina seus filhos “a lutar com

um sorriso no rosto e fé no coracao”.

5.3 O Globo Repérter Apresenta: A Receita Médica e Magica para a

Felicidade

Uns tomam éter, outros cocaina.
Eu j& tomei tristeza, hoje tomo alegria.
Tenho todos 0s motivos menos um de ser triste.

(.)

Sim, ja perdi pai, mae, irméos.
Perdi a satide também.
E por isso que eu sinto como ninguém o ritmo do jazz-band.

Uns tomam éter, outros cocaina.

Eu tomo alegria!

Eis ai por que vim assistir a este baile de terca-feira gorda.
Mistura muito excelente de chas...

Esta foi agafata...

— Nao, foi arrumadeira.

E est4 dancando com o ex- prefeito municipal:
Tao Brasil!

De fato este saldo de sangues misturados parece o Brasil...
Ha até a fracdo incipiente amarela

Na figura de um japonés.

O japonés também danca maxixe:

Acugélé banzai!

(...)
Ninguém se lembra de politica...

Nem dos oito mil quilémetros de costa...
O algodao de Serid6 é o melhor do mundo?... Que me importa?

122



N&o h& maléria nem moléstia de Chagas nem anciléstomos.

A sereia sibila e 0 ganza do jazz-band batuca.
Eu tomo alegrial

(Petropolis, 1925)

(N&o Sei Dancar, Manuel Bandeira)

A fim de analisar mais especificamente a mobilizagdo de um ethos de brasilidade
que emerge em discursos que circulam na televisao brasileira, seleciono neste capitulo
uma edicédo do Globo Repérter*! (TV Globo, 2013) que se propde a “investigar o mistério
da felicidade”, abordando, entre outros topicos, “o otimismo do povo brasileiro” e “os
beneficios do perdao”. Sempre apoiado em discursos cientificos (recorrendo a
enunciadores da psiquiatria, da psicologia positiva, das ciéncias sociais e de especialistas
em qualidade de vida) que validam a importancia da leveza, do otimismo e do perdédo
como receitas para uma vida saudavel e feliz, o programa traca um panorama do brasileiro
como eximio representante desse sentimento.

Desmembrando o objeto de anélise, observo que a enunciagdo se situa nos limites do
discurso jornalistico (cena englobante), e, por conseguinte, a cena genérica (programa de
reportagem) se encontra restrita a um dominio dotado de algumas regras constitutivas:
linguagem sobria, carater informativo, reportagens especiais sobre temas da atualidade
(em ambito nacional ou internacional), postura “imparcial” etc. Tratando-se de um
programa que ja esta inscrito no universo de sentidos partilhados pelos potenciais
destinatarios, a relacdo entre enunciador e co-enunciadores é fortemente marcada pelo
pressuposto de que um contetdo relevante (ainda que ndo seja tdo aprofundado) sera
transmitido por jornalistas respeitados (com o apoio de cientistas e especialistas) que se
apresentardo como fontes confidveis para telespectadores leigos. Cenografias distintas
compdem as matérias jornalisticas do Globo Repérter e nesta edicdo em especial
destacam-se: a entrevista, a montagem musical, a campanha de conscientizacdo, 0
depoimento e a dramatizagéo.

Nesse ponto, cabe afirmar que o Globo Reporter se afasta dos procedimentos de

espetacularizacdo que verificamos nos programas policiais sensacionalistas analisados no

41 Programa completo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Edul2FccOtU
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capitulo 4, adotando um tom objetivo e professoral que estd mais alinhado ao traco

positivista que Bucci critica no discurso jornalistico hegeménico:

Mas € inevitavel notar que, talvez, o discurso jornalistico seja hoje
um dos poucos redutos do positivismo num tempo em que até
mesmo o discurso das ciéncias exatas ja aceita mergulhar na
inexatiddao do caos ou na incerteza das probabilidades quénticas; O
jornalismo resiste como um campo discursivo que ainda carrega a
pretensdo de, no interior do relato que propde, conter, sistematizar e
representar de modo inteiramente neutro a objetividade dos fatos.
(BUCCI, 2004, p.30)

Considerando que se trata de telejornalismo, este Tom neutro e objetivo reforca,

ainda mais, o j& mencionado funcionamento fetichista da televisdo. Como Chaui sintetiza
no prefacio da obra Videologias (KEHL; BUCCI; 2004, p. 13):

A TV ¢ fetichista ndo s6 porque institui fetiches, mas porque a
operacao central da TV é ocultar-se a si mesma como veiculo ou
meio de transmissdo. Em outras palavras, seduzido, o espectador é
arrastado pela transparéncia do que lhe é enviado e ndo se da conta
de que mantém uma relagdo determinada com o veiculo, mas
acredita relacionar-se diretamente com o mundo. (grifos no
original).

Tendo em mente esta cena englobante, o que interessa neste capitulo é refletir

como um programa com tal funcionamento — tdo avesso, por exemplo, a figura do

apresentador-espetaculo que berra, ironiza e chora em frente as cameras — aborda um

mesmo evento: a mae-que-perdoa o-assassino-do-filho. Considerando, principalmente,

como este evento esta situado em meio a uma edicdo que se propde a discutir a suposta

vocagdo do brasileiro para a felicidade.

Figura 28
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Antes de partir para o ultimo bloco (centrado na mée que perdoa o assassino do filho),
me deterei no bloco de abertura a fim de entender como se d& a constituicdo do ethos de
brasilidade na cena enunciativa em questdo. Logo na introducdo, Sergio Chapelin
apresenta o tema do programa (O mistério da felicidade), elaborando um resumo dos

topicos que serdo abordados:

Vocé se considera uma pessoa feliz? O Globo
Repoérter de hoje investiga o mistério desse
sentimento que move a humanidade. Felicidade,
dizem os especialistas, é contagiosa, pode ser
transmitida entre amigos. E nem sempre esta ligada
ao dinheiro, os brasileiros mais felizes vivem na
regido mais pobre do pais. VVocé sabia que a pressa
é a maior inimiga da felicidade e que o Brasil é
campedo mundial de otimismo? Estudos recentes
mostram que é mais feliz quem sabe perdoar. Nos
Estados Unidos, cientistas descobriram a proteina
da felicidade, sera que logo teremos a pilula magica
do bem-estar?

Nessa cena, observamos como o apresentador se posiciona como uma figura sabia —
amparada pelos depoimentos de cientistas que comparecerao na reportagem —, autorizada
a ser porta-voz das recomendagfes dos estudos cientificos. Apelando para um Tom
solene, sabio e categorico (“estudos recentes mostram...”; “cientistas descobriram...”), ¢,
por vezes, paternalista (“vocé se considera uma pessoa feliz?”’; vocé sabia que a pressa €
a maior inimiga da felicidade?”), o enunciador confere & cena um carater didatico, por
meio de uma cenografia quase professoral (como se estivéssemos prestes a assistir em
seguida a uma edicdo do telecurso 2000) que delineia a relacdo que estabelecera com seu

destinatario.

Sabendo que o locutor esta submetido a um tipo discursivo (o jornalistico), a uma
cena genérica (um programa de reportagens investigativas) e a um ethos enquadrante (o
perfil, o posicionamento, a tradicdo do Globo Repdrter que esta no ar desde a década de
70), compreendo que o locutor opta por uma cenografia que o posicione como fonte
confiavel (ou mesmo inquestionavel) a fim de lograr a adeséo de seus interlocutores as
recomendacdes de saude e bem-estar do discurso cientifico eleito para a cena,
constituindo-se quase como uma campanha de conscientizagdo. Esta constru¢do passa
também pela vestimenta formal e pelo cenario metalico em tons brancos, azuis e
prateados, desenhado por formas arredondadas e telGes que remetem a uma temporalidade

futurista e a um estagio tecnoldgico e cientifico mais avancado; neste ponto, destaca-se o
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papel do programa no agenciamento*? do apresentador em cena, pois estas escolhas
editoriais favorecem a instauracdo de uma cenografia didatica e a emergéncia de um ethos
professoral. Assim, a enunciagéo transcorre de tal modo que, ao passo em que se associa
a um ethos cientifico, o locutor se autoriza a dar corporalidade também ao seu
destinatario. O enunciado “Vocé€ sabia (...) que o Brasil ¢ campeao mundial de otimismo?”
se afianca a “Vocé se considera uma pessoa feliz?” como uma antecipacdo da resposta
que o interlocutor (telespectador brasileiro) deve enunciar, acionando na memoria

discursiva o ja-la do brasileiro feliz.

Vé-se nesse procedimento (que se repete ao longo do programa) que a imbricacao
entre ethos e cenografia “implica um processo de enlacamento: desde sua emergéncia, a
fala é carregada de certo ethos, que, de fato, se valida progressivamente por meio da
propria enunciagdo.” (MAINGUENEAU, 2008, p. 71). E dessa maneira que o ethos

cientifico e professoral do locutor e o ethos de brasilidade feliz tomam forma.

Definidas as corporalidades dos interlocutores que ocupam a cena, passamos a

analisar como a categoria prototipica “brasileiros” ¢ valorada na enunciacgao (vide tabela).

Categoria ou predicado | Termos modificadores

prototipico
Brasileiros Mais felizes / mais pobres
(é) mais feliz Quem sabe perdoar

Por meio de uma operagao de adicdo, os termos modificadores “mais felizes” e “mais
pobres” corporificam, discursivamente, um povo brasileiro que ¢ feliz apesar da situagdo
financeira e da economia do pais. N&o é apenas dizer que os brasileiros mais pobres sdo
os mais felizes, o locutor (submetido ao ethos editorial de uma empresa como a Rede
Globo) se filia a uma ideologia neoliberal e meritocratica que delega aos individuos a
responsabilizacdo exclusiva por suas conquistas e por suas misérias. Sendo assim, esse

discurso ignora a situacdo econémica e a manutencao dos direitos humanos bésicos como

42 Maingueneau (2020, p. 142) propde o termo agenciamento para descrever o papel da instituicdo no
ordenamento do (s) locutor (es) no espago da cena de enunciagdo. Enquanto o agenciamento “restringe de
maneira mais ou menos forte as cenografias que podem ser desenvolvidas a partir dele” a cenografia se
refere “a encenagdo da enunciagdo constituida pela fala”. Trata-se de uma nogao que nao serd aprofundada
nessa analise, mas que nao poderia deixar de ser mencionada quando estamos falando do modo como o
programa organiza o espaco e situa o apresentador em cena.
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prerrogativas para o bem-estar dos sujeitos. Para ser feliz, bastaria ser feliz. Ainda, outro
enunciado se enlaga ao ethos da brasilidade: “é mais feliz quem sabe perdoar”. Aqui
podemos propor uma sintese das propriedades que constituem esse ethos (pensando,
sobretudo, como essa apresentacio dialoga com o conjunto®® das matérias que compdem
0 programa):

Os brasileiros mais pobres sdo 0s mais felizes porque sabem perdoatr.

Né&o posso deixar de salientar, a partir dessa cena, que Maria Rita Kehl (2020, p. 15)
descreve justamente as democracias liberais como sistemas propicios para a ascensao do
ressentimento como afeto coletivo. Assim, diante de uma cena enunciativa na qual o
locutor enseja convencer o destinatario de que o bem-estar independe da garantia de
condicdes basicas para a sobrevivéncia, pautando-se pela premissa de que o sujeito-
brasileiro estd predestinado a felicidade por ser leve, alegre e descontraido (é mais feliz
quem sabe perdoar), considero que estamos diante de um terreno fértil para as formacoes
do ressentimento. A prerrogativa do perddo para obtencdo da felicidade (salientando,
ainda, que “a felicidade nem sempre estd ligada ao dinheiro”) sugere que as condigdes
para a aquisicdo do bem-estar sdo iguais para todos e, sendo assim, bastaria que nos
investissemos de uma postura misericordiosa diante da realidade para que a felicidade

nos alcangasse.

Ou seja, afirmar que os brasileiros estdo predestinados a felicidade e que as
dificuldades econémicas sdo barreiras pouco relevantes para o alcance do bem-estar —
porque o importante mesmo é perdoar — € um discurso que celebra a manutengdo das
desigualdades, responsabilizando, de certa forma, o individuo — que poderia escolher ser
leve e piedoso — para se sentir bem. Esse discurso ressentido, marcado por uma
autoproclamada nobreza moral, produz o seguinte efeito de sentido: se vocé nao é feliz,
sorria e perdoe que a felicidade vira, independente das condi¢fes. Mas também ndo se

afobe, pois a pressa ¢ “a maior inimiga da felicidade”.

Em seguida ao texto de apresentacdo, é exibida a primeira matéria do programa,

centrada na regido categorizada pelo locutor como “a mais pobre e mais feliz do pais”: o

43 Neste ponto, considero ndo apenas o conjunto das matérias que compdem a edicdo em questdo, como
também o ethos enquadrante do Globo Repérter, ou seja, 0 posicionamento editorial do programa em
relacdo a temas como a crise econdmica e a desigualdade social, como pode ser verificado nesta edi¢do
sobre “brasileiros que conseguem driblar crise”, disponivel em: https://gl.globo.com/globo-
reporter/noticia/2016/04/globo-reporter-mostra-brasileiros-que-consequem-driblar-crise.html.  ou nesta
edicdo que retrata os brasileiros que se “reinventam em meio a pandemia”, disponivel em:
https://globoplay.globo.com/v/8948170/.
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Nordeste. Desse segmento, destaco o0 seguinte enunciado a respeito dos habitantes de
Vérzea Alegre, interior do Ceara:

No sertdo do Cariri, Varzea Alegre
tem 40 mil habitantes e uma
vocagao para a  alegria
estampada até na bandeira da
cidade.

GO“F\A NO PORV/,?

S
ORRI 20 pasSPog

Figura 29

Hé uma convergéncia entre o enunciado “vocacdo para a alegria” e um elemento
iconogréfico (bandeira) que, por sua vez, estampa dizeres que reafirmam os sentidos que
vém sendo convocados ao longo de toda a enunciagdo: “confia no porvir/sorri ao
passado”. O lema conjugado a bandeira constitui-Se na cena enunciativa como cena que
valida a cenografia em curso: ndo se trata apenas de uma categorizacdo do locutor a
respeito do seu destinatario, mas de um ethos dito pelo préprio locutor brasileiro que
atribui esses valores a si mesmo. Desse modo, a felicidade é convocada, pela memoria
discursiva, como trago inerente ao destino do povo brasileiro, independente das
circunstancias adversas — tal constatacdo nos remete as discussbes apresentadas no

capitulo 2.

—73

Figura 30 - Globo Reporter: imagens da cidade de Varzea Alegre
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Como visto nas reflexdes de Marilena Chaui (2000, p. 33), o verdeamarelismo
representou — assim como os discursos nacionalistas contemporaneos — um sentimento de
exaltacdo as cores e aos simbolos nacionais que, na realidade, se ancora na memoria de
um Brasil-coldnia preso eternamente a condicdo de col6nia de exploracdo. Pensando,
ainda, na abordagem de Maria Rita Kehl quanto a atualidade do ressentimento (2020, p.
22), essa enunciagdo convoca uma confianca no futuro e um olhar condescendente para
0 passado que esta inteiramente relacionada a nossa tradicdo autoritaria e paternalista:
devemos esquecer 0 que passou e esperar as gragas que o futuro dard, mesmo que ndo nos

mobilizemos politicamente.

Finalmente, partimos para o objeto central dessa analise: o bloco de encerramento*
do programa que consiste na categorizacdo do perddo como condicdo vital para a

felicidade. Chapelin introduz a matéria com o seguinte enunciado:

A magia do perddo e o surpreendente depoimento
da mde que ajudou a sustentar a familia do

assassino do seu filho.

XA

Destaca-se nesta chamada o trecho “a magia do perdao”, descricdo que confere ao
gesto de perdoar um carater sublime, transcendente, acima das a¢cBes humanas. Pela
memoria discursiva, é possivel retomar o enunciado “errar € humano, perdoar € divino”.

Nesta cena, o perddo convoca, portanto, 0 mundo ético dos cristaos.

Em seguida, a matéria prossegue com o argumento de autoridade da coordenadora do
departamento de Estresse e Qualidade de Vida da UNIFESP que defende uma relacéo de
causalidade entre o ressentimento e o desenvolvimento de doencas, enquanto imagens de

pessoas em sofrimento e/ou hospitalizadas sdo exibidas:

Ndés temos desemprego, morte, mudanca de residéncia,
divorcio. Tem pesquisas que mostram que de seis meses a
um ano e meio depois que vocé teve uma magoa, um
ressentimento de alguma forma, vocé tende a desenvolver
um tumor.

4 Bloco disponivel separadamente em: https://globoplay.globo.com/v/2929407/?s=0s
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Figura 31

Amparado pelo discurso cientifico, o programa recorre a partir daqui a duas

cenografias: a entrevista e a dramatizacao para apresentar dois relatos de perdéo.

Primeiramente, somos apresentados a histéria de Maria Aparecida, uma mulher que
perdoou a traicdo do marido. A cena transcorre no interior de uma igreja. Maria Aparecida
estd em oracdo, com a expressao perdida entre a tristeza e a serenidade. Cercada de velas,
ela se ajoelha. Enquanto da seu depoimento, vemos ao fundo uma pintura de Jesus no
meio de dois apéstolos. Uma vela é soprada enquanto ouvimos Maria Aparecida dizer
que desenvolveu tendinite e gastrite durante o processo de separagdo: “é como se eu
estivesse carregando o mundo nas minhas costas”. Maos manipulam um tergo, Maria
Aparecida fecha os olhos, e o repérter afirma: A fé e reflexdo iluminavam os caminhos e

trouxeram a paz. Um altar se destaca acima de Maria Aparecida. Segue o depoimento:

E ai, comecei em um exercicio de autoperddo. Eu me
perdoava por estar sentindo tudo aquilo e ndo ter dado
conta de transformar toda aquela raiva em amor, que era o
que eu precisava fazer para que eu me perdoasse e pudesse
perdoar a pessoa que eu amei tanto e que tinha ido embora.

O corpo posto em cena agora nao € apenas feliz porque € brasileiro e porque sabe
perdoar; a cenografia solene, quase tragica, repleta de iconografias cristds posiciona também

a fé como mais uma propriedade do ethos de brasilidade.

Por fim, chegamos a matéria que traz como protagonista a mesma figura dos programas
analisados no capitulo 4: a mée abnegada e misericordiosa que perdoa o assassino do filho.

A reportagem, presente no Ultimo bloco do programa, narra a historia de Daisy Guerra,
uma comerciante que teve o filho assassinado enquanto fechava a padaria da familia.
No processo de luto, Daisy ndo apenas perdoou 0 assassino, como também passou a
apoiar financeiramente a vilva do assassino e seus filhos. A cena é investida de uma

cenografia sombria, misteriosa e tragica, intercalando a entrevista com curtos trechos de
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dramatizacdo do assassinato (figura 32) — com a predominancia de uma escuridao
quebrada apenas por uma iluminacdo vermelha parcial, vemos portas abrindo, dedos

apertando o cédigo de um alarme e uma luta corporal.

-

ol

Figura 32

O mundo ético do luto associa-se ao corpo da mae: ela aparece trajando um
sobretudo preto, envolta em fumacga, com o rosto cabisbaixo. Apropriando-me das
reflexdes de Maingueneau (2020, p. 60) ao analisar em um romance a interacao entre o
ethos do narrador e o ethos do personagem, proponho analisar a enunciacédo a seguir a
partir da nocdo de que o ethos representante (repérter) enquadra o ethos representado

(entrevistada) a partir das qualificacdes que antecedem a sua locucao.

Reporter: Mesmo com a pior dor do mundo, a de enterrar um filho.
A mae de Rafael teve um gesto nobre e surpreendente: perdoou o
assassino, e mais do que isso, passou a ajudar a familia dele, mulher
e trés filhos pequenos, com dinheiro e cesta basicas. No horizonte,
ela s6 enxergava uma coisa: o futuro daquelas criangas

Mae: Fiquei com dd. Uma crianga de trés meses, outra de quatro
anos, outra de cinco anos, que ndo tinha culpa da violéncia que o pai
praticou, na verdade né? E também achei que alimentando aquelas
criangas eu estaria ajudando a tirar algum futuro marginal da rua.

[-]

Podemos observar que a enunciacdo é pautada pela qualificacdo da mée a partir da
sua capacidade de perdoar (mesmo com a pior do mundo (...) teve um gesto nobre e
surpreendente), o que revela o papel do ethos representante (o jornalista amparado pela
ciéncia) no encaixamento do ethos representado (a mae-que-perdoa). Esta mae €
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enunciada como nobre antes mesmo que possamos ouvir o que ela tem a dizer. Tal
valoracao, somada a composicdo melancolica, reflexiva e cabisbaixa das imagens (planos
que a enquadram de longe, retratando-a pequenina diante de uma imensa porcao de céu,
ou com o seu rosto envolto pela neblina) contribuem para a emergéncia dos tracos de

nobreza e sensibilidade agregados ao ethos maternal misericordioso.

Além disso, chamo atencdo (no trecho transcrito anteriormente) para um desencaixe
entre o ethos representante e o ethos representado a partir dos sentidos que “futuro”*®
adquire ao longo da enunciagdo. Se a reporter destaca a preocupacdo desta mae com o
“futuro daquelas criangas” e isso contribui para a constru¢ao de um carater bondoso e
altruista de uma figura preocupada em garantir a manutencdo da vida dos filhos de seu
algoz, o “futuro” ao qual a mae se refere logo em seguida quebra essa imagem, declarando
a sua preocupagao em impedir o surgimento de “futuros marginais” para a sociedade,
afirmacdo que agrega a este ethos maternal misericordioso outro posicionamento: a
cidada atemorizada pela violéncia urbana que acredita estar promovendo alguma forma

de “justiga social” e ndo a mae que ¢ altruista e misericordiosa por um dom de Deus.

Figura 33 Figura 34

Em seguida, o Tom inicialmente melancolico (figura 33) da lugar, entdo, a uma
atmosfera otimista e afavel (figura 34) quando Daisy aparece, segurando um poodle no

colo, relatando como o perdao a curou. Nesse ponto, o ethos de brasilidade construido no

45 Este material j& havia sido analisado por mim sob outra perspectiva, em um breve artigo (A Sétima Dor
de Maria etc.), seminal para esta pesquisa. Assim, destaco desse trabalho anterior esta reflexdo, concebida
agora sob a nocdo de ethos trabalhada nesta dissertacdo. A seguir, a citacdo do artigo que contém essa
passagem: “Para além da recorréncia do procedimento visto no exemplo anterior — o perdao qualificado
como ato de nobreza —, destaca-se nos discursos uma disputa em relagdo aos sentidos de “futuro”. A
enunciacdo do reporter, “o futuro daquelas criangas” remete, em primeira instancia, a uma preocupagao
com as condicBes materiais (alimentacdo, salde, educacdo etc) futuras dessas criangas. No entanto, quando
a mae se refere a preocupacédo de evitar que “um futuro marginal” esteja nas ruas, ha um movimento que
desloca a ideia de que a preocupacao seja o futuro dessas criangas, conduzindo o discurso para o territorio
do temor em relagdo a violéncia urbana, em outras palavras, o temor de que estas criangas representem
futuramente um perigo para a sociedade”.
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decorrer do programa, com seus atributos de leveza e alegria, é imbricado ao ethos
maternal misericordioso, enunciando o perddao como uma medicina para a alma. O perdéo
é espontaneo, ela confessa. O ethos maternal misericordioso associa-se ao sujeito-mae de
modo que o perddo é descrito como um dom, gesto natural e instintivo. Desse modo,
entendo que, nesta cena enunciativa, o perdao nao € concebido como um processo, sendo
acionado automaticamente pelas injun¢des do ethos pré-discursivo e pelo ethos dito da
enunciadora (Através daquele perddo que saiu assim... espontdneo do meu coragao,
confesso pra vocé. Foi me aliviando né. Perdoar faz bem sim.), tratando-se de um
elemento compulsério. Esta cena, situada em um programa que apresenta a imagem
festiva e descontraida do povo brasileiro como um dado estabilizado, é representativa do
ressentimento camuflado na sociedade brasileira, na leitura de Kehl (2005, p. 63):

Se o ressentido declarado é malvisto em razdo da baixeza de seus sentimentos,

o ressentimento camuflado exibe tracos que se confundem com pureza moral,

nobreza de espirito, e com as afli¢cBes secretas daqueles que nasceram com uma
sensibilidade privilegiada

De maneira a arrematar a tese sustentada ao longo do programa, o repérter alia o
discurso religioso cristdo ao discurso cientifico, sustentando o perddo como chave

magica, devidamente testada em laboratorio, para abrir o segredo da felicidade:

Reporter (narragdo em off): Para a ciéncia, perdoar e deixar a
vida mais leve é um dos muitos segredos da felicidade.

Assim, a reportagem se encaminha para 0 encerramento ao som da cancdo Shiny
Happy People (R.E.M) & medida em que a narracdo em off enuncia, num tom
esperancoso, como o perddo é fundamental para uma vida feliz. Em cortes rapidos,
ouvimos alguns entrevistados citarem a visdo de artistas consagrados sobre a felicidade
(John Lennon falava que a felicidade vem quando a gente esté distraido/ Cada dia que néo
tenha alegria é um dia perdido, dizia Charlie Chaplin) enquanto vemos mée e filha
abracgadas, pessoas sorrindo a toa na rua ou na praia, pais ajudando a filha pequena a
andar, palhacos e criangas gargalhando etc..., encerrando o programa com um Tom alegre
e esperancoso, acionando cenas que validam a corporalidade que pretende associar ao

povo brasileiro o ethos do “campedao mundial do otimismo™.
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Figura 35

Em suma, é possivel concluir que o modo como o Globo Repdrter apresenta e defende
a sua tese (em linhas gerais: perdoar traz felicidade e o povo brasileiro tem vocacao para
a alegria) faz emergir um ethos cientifico que se associa ao programa, legitimando-o
como uma fonte confiavel de divulgacdo cientifica. E assim, por meio de um Tom
professoral, sabio e racional corporificado em seu apresentador, o Globo Reporter se
autoriza a recomendar préticas de bem-estar e a ditar costumes. Nesse processo, 0
programa também confere uma corporalidade ao seu destinatario, ou seja, a0 povo
brasileiro. Valendo-se de variadas cenografias (entrevista, da campanha de
conscientizacdo, do depoimento, da dramatizacdo e até a montagem musical) e
imbricando ethé pré-discursivos de maternidade, brasilidade e cristandade, o programa
sustenta um discurso que, ao se situar num ponto de contato entre o religioso e o cientifico,
qualifica o perddo como receita médica e magica para a felicidade.

Assim sendo, é curioso constatar como diferentes modos de enunciar um mesmo
evento ndo implicaram na emergéncia de representacdes radicalmente opostas desta mée-
que-perdoa. Tanto o jornalismo policial sensacionalista quanto o programa de reportagens
associado a um ethos cientifico recorreram aos mesmos ethé pré-discursivos de
maternidade (ressaltando-se, no Globo Repodrter o forte apelo ao ethos de brasilidade
alegre) para conferir a Mae-que-Perdoa um carater nobre e exemplar. Nesta reincidéncia
(e aqui retomo também a construcdo presente em Amor de Mae), destaca-se como essa
visdo especifica em relacdo a conduta materna parece, de algum modo, prevalecer em
diferentes segmentos do discurso midiatico, apoiando-se, além disso, em outras
construgdes (o Cristdo Exemplar, O Brasileiro Feliz) que se reforcam mutuamente.
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Capitulo 6. MATARAM NOSSOS FILHOS: ETHOS MATERNAL E ACAO
POLITICA

Maria Marrua: Deus ta dando um castigo
pra nos. Deus dé, depois ele tira de nds e
deixa nds sofrendo até o final dos dias.

N&o quero mais sofrer, Gil.

Gil: Deus teve um filho e botou o filho no
mundo. Ele morreu na cruz pra salvagéo

de todos nos.

Maria Marrud: Deus ndo pariu, Gil. Quem
pariu foi Maria. Se Deus tivesse parido,

ele ndo botava na cruz.
Gil: Néo fala isso que é pecado, Maria.

Maria Marrua: Eu ndo quero mais saber

dessa histdria de Deus, td me ouvindo?

(Dialogo entre Gil e Maria Marrua na
novela Pantanal, TV Globo, 2022)%

Na introducdo desta dissertacdo, menciono um dialogo da novela Amor de Mae
(em exibi¢do no comeco desta escrita, em 2020) que apresenta uma figura materna capaz
de perdoar a mulher que a sequestrou e que, entre outros crimes, tentou assassinar a sua
filha. Sua compaixdo ¢ enunciada de modo tdo “instintivo” que evoca, nesta composi¢cao
de personagem, o ethos maternal misericordioso. Posto isto, considero muito apropriado
encerrar este trabalho destacando um didlogo da novela Pantanal (2022, remake da
novela de 1990) que apresenta um contraponto a Mée Misericordiosa: a Mée-Leoa, capaz

de responder com violéncia aqueles que atingem seus filhos.

O dialogo transcrito na epigrafe deste capitulo ocorre logo ap6s 0 momento em
que Gil interrompe uma tentativa de suicidio de Maria Marrua. O casal perdeu trés filhos
assassinados e a esposa, que esta gravida, ndo deseja mais viver assombrada pela
possibilidade de perder mais um filho tragicamente. A personagem em questdo, Maria
Marrud, atravessa o seu luto penosamente, fechando-se em uma casca agressiva e solitaria

e erguendo uma barreira contra qualquer um que se aproxime. No seu quarto parto,

4 Transcricdo de trecho da cena disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/10452994/

135


https://globoplay.globo.com/v/10452994/

segundo a lenda que corre entre os poucos habitantes daquela regido, Maria teria se
transformado em onca para salvar sua recem-nascida, Juma Marrud, do bote de uma
serpente. A partir desse ponto, ela e sua filha passam a representar as mulheres selvagens
e valentes que sobrevivem em um cenario dominado pela presenca masculina. Entendo a
construcdo dessa personagem como uma elaboracdo dramaturgica muito representativa
do arquétipo da mae-leoa, ou, a fim de descrever uma imagem mais brasileira, do

arquétipo da Mée-Onca.

Figura 36 — Cena da novela Pantanal (Maria Marrud se transforma em onca para salvar sua filha
de uma serpente)

Pensando neste arquétipo, reviso o caminho da pesquisa realizada até estas
consideracdes finais. Se investigamos, até entdo, o ethos maternal misericordioso que
emerge da representacdo de maées-que-perdoam-o0-assassino-de-seus-filnos em
determinados segmentos da midia, proponho apontar neste capitulo de encerramento
(elaborado ndo apenas como conclusdo, mas, também, como prenuncio de pesquisas
futuras) para outra possibilidade de pesquisa, voltada para a representacdo midiatica em
torno desse imaginario de Méae Feroz: a Mae de Luta ou, mais especificamente, a Mae
Ativista.

Quando penso na relagdo entre mées que perdem seus filhos e transformam essa dor
em uma luta feroz contra 0 mundo sou remetido imediatamente as mées que perderam
seus filhos sequestrados, assassinados ou “desaparecidos” pela ditadura civil-militar que
aprisionou o Brasil ao longo de duas décadas. Penso nas cartas de Irayama Benjamin, mae

de César Benjamin (menor de idade preso e assassinado durante a ditadura militar por
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protestar contra o regime), que serviram de base para a realizacdo do documentario Fico
te Devendo uma Carta sobre o Brasil (2020) da cineasta Carol Benjamin. Nele, podemos
ver a descri¢do do processo de luto desta mée e sua tomada de consciéncia politica em
relacdo a situacdo do Brasil a partir da morte de seu filho. Fundadora do comité brasileiro
da anistia, [rayama afirma: “a militancia dos meus filhos me tirou da minha vida pacata”.
Irayama &, inclusive, autora do livro Oficio de M&e: a Saga de uma Mulher no qual
descreve justamente como o luto a conduziu para o ativismo politico.

Ana. Sem Titulo (2021), hibrido entre documentario e ficgcédo, é outro longa que é
atravessado por essa questao. Nele, a cineasta Lucia Murat ilumina um ponto muitas vezes
negligenciado pela historiografia da ditadura militar: a luta das mulheres artistas. Num
tom provocativo, o filme narra a histéria de Ana, personagem que nao existiu, mas que,
na mesma medida, certamente existiu. A atriz-personagem Stella (Stella Rabello) nos
guia por meio dessa investigacdo ficticia ao buscar os arquivos que dariam conta dos
ultimos rastros dessa artista. Entre criagcBes do que teria sido a vida e a obra de Ana, Stella
passeia pelo mundo, conhecendo algumas obras da vida real. Em dado momento, por
exemplo, a personagem-atriz presencia a performance Mon Fils de Lea Dublin, na qual a
artista se propde a cuidar de um bebé por um dia inteiro dentro de um museu aberto a
visitagdo. Em outra passagem, ela prestigia, na Argentina, a marcha das Madres de Plaza
de Mayo. Nela, vemos estas mées de pessoas vitimadas pelo regime militar argentino
ostentando cartazes com dizeres combativos como Memdria Verdad Justicia, 30.0000
Compafierxs Desaparecidxs presentes, No perdonamos, No reconciliamos e Carcel a los

genocidas.

Nesta mesma passagem, podemos ouvir também um canto de luta entoado pelas

madres durante a passeata:

Yo nasci combativo
Yo nasci con memoria
Y junto con las madres
Ya cambiamos la historia
Ya cambiamos la historia
Y0 no soy como eses que se quedan en casa
Escuchando la tv para ver lo que pasa

Madres de la plaza
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El pueblo las abraza!
Alerta, alerta, alerta
Que estan vivos!
Todos los ideales de los desaparecidos
Destaco como ponto alto desta passagem o depoimento de uma das Madres de
Plaza de Mayo que revela para a documentarista o sentido coletivo que o luto adquiriu na
vida de cada uma delas:
Nos, as madres, ndo temos historias pessoais. NOs
contamos o que houve com todas, como nos unimos
e por que lutamos. Todas lutamos por nossos filhos
e seus ideais, eles eram revolucionérios que lutavam

por um mundo melhor e as madres apoiavam essa
luta.

Nestas producdes, verificamos, portanto, a representacdo de outro ideal de
maternidade na cena midiatica: a Mae de Luta, a mae que deslocou o seu luto individual
para a esfera do ativismo politico. Retomando Kehl (2020), me volto neste capitulo para
as producdes audiovisuais que contam a histéria daqueles que, mesmo impostos a
condicdes massacrantes, ndo foram consumidos pelo ressentimento. Mais uma vez,
saliento como a autora conceitua o ressentimento social: a insisténcia na luta pela
rememoracao dos danos sofridos — e pela sua reparacdo — ndo sdo caracteristicas do
ressentimento, pois 0 ressentimento se caracteriza justamente pela estagnacdo. O
movimento dessas maes ndo esta imbuido do carater ressentido do perddo automatico que
enseja uma recompensa posterior por sua “bondade” ou “pureza”. O sentido de suas agdes
¢ a luta pela manutencdo da memdria e pela mudanca do status quo. Neste cenério,

estamos diante, portanto, do avesso do ressentimento social: a acao politica.

Figura 37

Em vista disso, neste capitulo de conclusdo desenvolverei brevemente alguns
apontamentos a respeito do documentario Mataram Nossos filhos (2016), da cineasta
Susanna Lira, que retrata a luta e o surgimento das Maes de Maio — organizacéo brasileira
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que abriga as reivindicagdes das maes que tiveram seus filhos assassinados pelo Estado —
e foi langado justamente no marco de dez anos da chacina da Candelaria ocorrida em
2006 na cidade de S&o Paulo. Assim sendo, neste gesto de encerramento, tomo a liberdade
de olhar para outro modo de representar as méaes brasileiras na cena midiatica —
vislumbrando um possivel desdobramento desta pesquisa — a fim de reforcar que o
modelo da Mae Misericordiosa — imbricada a uma identidade nacional — n&o € o Unico

em circulagéo.

Este deslocamento analitico nos leva, entdo, do telejornalismo sensacionalista
para outra cena englobante: o cinema documentario. Na tradicdo cinematogréfica, o
documentério se estabeleceu como um género caracteristico pelas pretensdes socioldgicas
de sua abordagem. Ao longo de sua historia, tal natureza foi questionada e subvertida,
mas, de modo geral, trata-se do género que se ocupa de documentar a historia de povos,
denunciar as mazelas sociais ou, entre tantos outros topicos, discutir periodos da nossa
Historia. Ainda assim, seu tratamento dos temas e dos sujeitos €, como afirma Arthur
Omar (1997, s.p.), inegavelmente tributario do cinema de fic¢do, uma vez que “seu parto
se deu no leito da ficgdo narrativa. O modo de aparecer do seu objeto, 0 modo de construir

a existéncia desse objeto ¢ rigorosamente idéntico ao filme de ficgao”.

Partindo desta concepcdo, entendo que muito embora neste documentario a
tematica das maes que perdem seus filhos assassinados se distancie radicalmente da
abordagem dos jornais policiais sensacionalistas, cabe frisar que o cinema documentario
— tal qual o cinema de ficcdo —, por 6bvio, também funciona pela espetacularizacdo dos
fatos e personagens narrados. Ainda que seja conferido o devido tratamento ao luto dessas
mées — no caso deste documentario —, uma vez que se mantém preservado o carater
politico de suas movimentagdes, o filme segue produzindo a partir de uma estética e de
um ponto de vista, jamais se tratando de uma captura isenta da realidade. As histérias
pessoais € a luta coletiva sao retratadas por meio de procedimentos préprios da realizacao
do cinema de ficcdo que dispdem o objeto narrado, muito conscientemente, a servico de

um espetaculo.

Estabelecidas essas diretrizes, seguimos para uma analise breve de algumas

passagens do longa.

Nas primeiras cenas (figura 38), o filme retne algumas das Mées de Maio para

uma visita a um cemitério. Trajadas com blusas que carregam 0 nome do movimento e
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sdo estampadas com uma bandeira do Brasil em preto-e-branco desenhada com cruzes no
lugar das estrelas (simbolizando o luto que deveria ser reconhecido por toda uma nagéo),
as maes se abracam, choram e se amparam. Esta apresentacdo dita 0 Tom sensivel e 0
Carater politico que governa a producéo. Estas maes sao retratadas a um sé tempo como
individuos em sofrimento por suas perdas pessoais e como um movimento organizado

politicamente para reivindicar os seus direitos.

Figura 38

Nesse sentido, proponho que a espetacularizacdo neste longa se d& por meio do
tratamento poético da temaética e dos sujeitos retratados. Como a prépria descri¢do do
filme na Globoplay destaca:

O Brasil é o pais que mais mata no mundo,
a maioria jovens, que perdem
precocemente a chance de viver seus
sonhos e desejos. O filme constréi uma
narrativa poética acerca da jornada das
Maes de Maio.
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Ainda na introducdo, surgem imagens de garotos brincando (figura 39) na praia.

Figura 39

Em uma primeira leitura, entendo que o longa retrata, alegoricamente, como poderia
seguir a vida dos meninos que foram assassinados pelo Estado. As imagens privilegiam
silhuetas e planos-detalhe dos pés e mao, borradas o suficiente para impedirem o
reconhecimento especifico do rosto desses rapazes. Essa construcdo reforca o carater
coletivo da luta das Maes de Maio, reiterando o sentido de que nao se trata apenas do luto
pela morte deste ou daquele individuo, mas, sim, o luto pela morte sistematica de pessoas
negras como resultado da violéncia policial. Estas composicdes visuais, de profundo teor
alegdrico, sdo muito presentes no curso da narrativa, costurando poeticamente as histérias
de cada morte com as opinides de especialistas sobre a dimenséo sociopolitica da questao.
Reforcando o Tom poético que predomina no longa, o poema Ditadura que Perdura
(escrito por Rose Nogueira, jornalista e militante do grupo Tortura Nunca Mais) é narrado
em off em conjunc¢do a sequéncia de composicdes alegodricas (figura 39) que abrem o

filme, como vemos a seguir:
Corria 0 més de maio
més das noivas e das maes
no Estado de Sdo Paulo, no ano de 2006
em uma semana apenas
filhos se transformaram
em corpos cheios de sangue

naquelas malditas cenas
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todos eles tinham mée

e um dia tiveram trés quilos

mamaram em uma mulher

pra ela € o melhor, € o seu filho

como pensar que um dia choraria com tanta dor
pela perda do seu menino, sua alegria, seu grande amor
a lembranca dos sete dias

que abalaram qualquer ser vivo

pesam mais pela impunidade, pela injustica

um castigo

que m&e nenhuma suporta

ditadura que perdura

pra quem daria sua vida

pra ter o seu filho de volta

(Ditadura que perdura, Rose Nogueira)

Destaca-se, para além dos depoimentos pessoais de varias mées a respeito da
historia do dia do assassinato de seus filhos, 0 modo como elas se organizaram para levar
suas lutas adiante. Assim, o filme posiciona essas figuras como verdadeiras lideres
politicas (figura 40), empunhando microfones, bandeiras e cartazes com mensagens
revolucionarias em cendrios de debates politicos, protestos e conferéncias internacionais

sobre os direitos humanos.
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Figura 40

Na figura 40, Débora, uma das fundadoras das Mées de Maio, discursa diante de
uma plateia composta por integrantes do movimento e liderancas de partidos politicos.
Ao fundo, vemos uma bandeira do brasil subvertida em preto-e-branco, com cruzes
ocupando o lugar das estrelas e com o0s dizeres “Memoria, Justiga, Liberdade e Verdade”
substituindo o lema original “Ordem e Progresso”. Abaixo da bandeira também se destaca
o dizer: “contra o terrorismo de Estado”. Ao longo de sua fala, 0 Tom assumido por
Débora é inflamado e assertivo: “o Estado tenta ser um gigante, mas as Méaes de Maio é
muito mais”. Pela sua propria descricdo, Mée de Maio € uma nomeacdo que ganha um
estatuto de agente politico. As Maes de Maio se posicionam na cena — pensando no eixo
categorial do ethos —, inicialmente, como Mées de filhos assassinados pelo Estado, no
entanto, a essa categoria se associa outro trago: o ativismo politico. Elas sdo maes em luto
cujo discurso se sustenta em falas reivindicatédrias carregadas de consciéncia politica:
“pela desmilitarizagdo da policia”, “pelo direito ao grito”, “os nossos mortos tém voz!”.
Nesta cena enunciativa, apresentar-se como Maes de Maio faz erigir um ethos maternal
ativista, sustentado por dizeres como: “O Brasil € produtor de Maes de Maio” ¢ “O Brasil,

ele quer mostrar pro mundo um pais que ele ndo €. Mas é mentira, essa integracdo ndo
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existe ndo”. Nesse ponto, destaco o trecho seguinte como uma sintese da imagem que as

enunciadoras fazem emergir ao longo da enunciagéo:

A gente ndo quer que as pessoas se comovam, a gente
quer que as pessoas entendam que nds queremos justica.
Que nés nao estamos chorando porque somos
coitadinhas, porque queremos que VOCEs se comovam
com o nosso choro. Que vivemos num pais que ele é
genocida. E um pais genocida. A gente vai cobrar e nos
vamos até o fim.

Em outra passagem do documentario, Rose Nogueira se refere a lider das Maes
de Maio como “exemplo do Brasil”. A mae exemplar nesta construgao, portanto, nao ¢

valorada pelos seus atributos de bondade e compreensao, mas por sua articulacao politica.

Por fim, seguindo para o desfecho (figura 41), podemos observar como o0 Tom
poético das imagens instaura o sentido de que esses jovens seguem vivos por meio da luta
de suas mées. Débora, a M&e de Maio que ¢ referenciada como “exemplo do Brasil”, vai
ao encontro de um dos meninos que protagonizam essas cenas, postando-se ao seu lado e
envolvendo-o com um de seus bracos. Desta imagem, emerge o sentido de que a luta
dessas méaes €, ndo apenas um modo de reivindicar uma justica para os seus filhos e por
suas memdrias, mas, também, para impedir que essa violéncia se repita com outros
meninos brasileiros. Nesse sentido, por meio do ativismo elas recuperam de algum modo

a presenca de seus filhos.

Figura 41
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Diante deste quadro, entendo que seja possivel encerrar este topico pontuando um
primeiro gesto de andlise (que pode vir a ser uma questdo-motriz de outro problema de
pesquisa) no que tange a construcao do ethos maternal nas produgdes analisadas ao longo
desta dissertacdo: tanto a Mée Misericordiosa quanto a Mae de Luta sdo categorias que
podemos situar, pela memoria discursiva, como resultantes de ethé prévios que ddo acesso
a um mundo ético da maternidade ideal. Por um lado, a m&e bondosa e piedosa, fonte do
amor certo e inesgotéavel. Por outro, a mée valente e engajada cuja forca é capaz de liderar
um movimento. Em que pese o fato de que a segunda categoria subverte alguns
pressupostos de um suposto “instinto materno” ao transpor essa maternidade de uma
esfera doméstica para a luta nas ruas, o que se destaca, na minha leitura, é a percepcao de
que ambas sdo valoradas (por razdes distintas), na cena mididtica, como Maes

Exemplares.
BALANCO FINAL

(...) Despertada por esse pranto, a marquesa
pbde ainda olhar sua querida Moina; depois,
ouvindo seus solucos que pareciam querer
romper aquele seio delicado e em desordem,
contemplou a filha e sorriu. Esse sorriso
provava a jovem parricida que o coragédo de uma
mée é um abismo no fundo do qual ha sempre
um perdao.

(BALZAC, A Mulher de 30 Anos, 1984 [1842],
p.107)

Introduzo o estagio final deste trabalho retomando, em maior detalhe, os sentidos
da epigrafe desta dissertacdo. Neste fragmento podemos ver como o chavdo “o coragdo
de uma méae é um abismo no fundo do qual ha sempre um perddo” esta situado no interior
de um enredo que fala do perddo de uma mae (a marquesa d’Aiglemont) frente a
indiferenca cruel que a propria filha (a condessa Moina) dispende em sua dire¢cdo. Em
outra passagem, o narrador sentencia a natureza do amor maternal que constitui esta

personagem:

Seu amor de mé&e chegara a esse ponto: amar
a filha, temé-la, receber uma punhalada e
seguir adiante. O sentimento materno é tdo
grande nos coragdes apaixonados que, antes
de chegar a indiferenca, uma méae deve
morrer ou apoiar-se numa grande forca, a
religido ou o amor. (p. 105)
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Este excerto de uma obra do século XIX é um indicio de como o imaginério de
uma maternidade com poderes milagrosos de perddo e compreensdo circula de modo
reiterado ao longo dos tempos. O coragdo materno (“um abismo”) € significado, desse
modo, como um espaco infinito e insondavel onde o perddo seria, ainda assim, fatalmente

localizado.

" GE Ocoracdodeumamaeé
umabismo no fundo

do qual sempre se encontra

@)

- Honoré de Balzac
*1799 - 11850

Figura 42 — Cartaz que ilustra a matéria “Frase da Semana’ na
Revista Superinteressante.

Na figura 42, vé-se um cartaz que ilustra a edicdo de janeiro de 2011 da coluna
“Frase da Semana” da revista Superinteressante*’. A respeito da citacio escolhida para
esta semana (trecho do romance de Balzac), a jornalista reafirma veementemente a
validade desse imaginério de maternidade, como podemos observar: “Ascensdo da
burguesia a parte, uma coisa € certa: mée realmente perdoa tudo que o filho faz, ou quase

tudo, e isso ndo muda ndo importa o século em que a gente esteja”.

Chamo aten¢do para 0 modo como uma citacdo de um autor europeu do século
retrasado foi compreendida ha poucos anos por esta revista brasileira porque — para além
do incbmodo com a circulacdo de um discurso que defende o perddo como um gesto
intrinseco as mades — o presente trabalho parte da identificacdo de que ha certa
regularidade, na representacdo midiatica, no modo como este imaginario de maternidade

misericordiosa circula num imbricamento com um imaginario de brasilidade.

Como foi exposto no capitulo 1 (M&e Perdoa Assassino do Filho: Uma Cena
Disparadora), ha um arquivo que participa da concepcdo desta pesquisa cujo ponto

inaugural é o filme Mother! (e sua representacdo de uma maternidade agredida e

47 Matéria de autoria de Anita Porfirio, publicada em 11 de janeiro de 2011 na Revista Superinteressante.
Disponivel em: https://super.abril.com.br/blog/superblog/frase-da-semana-8220-0-coracao-de-uma-mae-
e-um-abismo-no-fundo-do-qual-sempre-se-encontra-o0-perdao-8221-8211-honore-de-balzac/
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sacrificada da qual se exige um poder milagroso para perdoar todo o mal que a atingiu) e
se estende até uma matéria do Fantéstico que celebra o perddo de um homem negro a uma
pessoa que o “reconheceu” erroneamente como agente de um crime. Neste movimento,
entendi que o meu foco deveria se voltar para a cena midiatica brasileira, atentando para
a representacdo das vitimas que concedem um perddo publico a seus algozes e, num

recorte mais especifico, das mées que perdoam os assassinos de seus filhos.

Assim sendo, me voltei, ao longo desta pesquisa, para a descricdo e a analise de
producdes da televisdo brasileira (incluindo alguns programas policiais, 0 Globo Reporter
e a campanha de divulgacdo da novela Amor de Mae) que retratavam uma maternidade

idealizada por sua capacidade inata para o perdao.

Filiada & Analise de Discurso, com énfase nos conceitos de Ethos, Mundo Etico e
Cena de Enunciagdo conforme a abordagem de Maingueneau (2020), esta pesquisa se
desenvolveu num cruzamento com a psicanalise, a filosofia e a sociologia, ancorando-se
em reflexdes de Chaui (2000) sobre a formacdo do Brasil e 0 mito da nao-violéncia
brasileira, nos apontamentos de Hollanda (2020) que problematizam certa construcao de
um carater nacional a partir do entendimento do brasileiro como o Homem Cordial e, de
modo ainda mais significativo, este trabalho é norteado pelo conceito de Ressentimento
Social, como proposto por Maria Rita Kehl (2020), com énfase na expressdo do

ressentimento camuflado na sociedade brasileira.

Tais fundamentacdes embasaram uma analise que lidou reiteradamente com a
identificacdo de um imaginario de brasilidade que conserva a passividade, a alegria e 0
conformismo como tracos marcantes de uma determinada representacdo sobre a
identidade nacional; representagdes midiaticas que pudemos constatar, no decorrer da

analise, estarem profundamente marcadas pelo ressentimento social.

O dispositivo televisivo, por sua vez, foi assumido neste trabalho como um midium
(SALGADO; OLIVA, 2020) de acordo com Debray (2000), ou seja, como vetor de
sensibilidade que induz a determinados comportamentos e visdes de mundo. E a seu
funcionamento foi atribuido, ainda, um caréater fetichista (KEHL, 2004) devido ao seu

deliberado ocultamento como mediador da realidade que transmite.

Quanto aos programas policiais sensacionalistas, verificou-se que hd uma inducéo
a uma visdo de mundo punitivista e ressentida que pode ser observada no funcionamento

discursivo das cenas de perddo publico destas mées aos assassinos de seus filhos. Isto
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porque o perddo destas mdes € enunciado como um elemento divino, transcendente, que
visa a libertar a alma do assassino da condenacdo do “juizo final”, preservando, no
entanto, a sua convic¢do na punicao e no encarceramento do individuo no plano terreno.
Assim sendo, o perdd@o € um gesto cumplice da l6gica punitivista na medida em que alivia
a consciéncia dos condenadores e, a0 mesmo tempo, 0s conserva revestidos de uma
superioridade moral por terem sido capazes de perdoar. Tratando-se de um segmento
mididtico que costuma explorar a violéncia como objeto de espetacularizacéo,
concluimos, entdo, que a espetacularizacdo do perddao ndo é um elemento contraditorio,
mas, sim, muito afinado ao discurso punitivista que fundamenta tais programas. A
espetacularizacdo do perddo se ampara, sobretudo, no traco da covardia moral que
caracteriza o ressentimento: o sujeito ndo revida, ndo reivindica, ndo expressa seu
descontentamento porque deseja ser premiado por uma instancia mais poderosa em razao

do seu bom-comportamento e de sua nobreza moral.

Nesse gesto de conclusdo, retomo, portanto, as regularidades apontadas no

capitulo 4 (Casos de Policia: O Perdéo Televisionado) desta dissertacéo.

Assim, na anélise dos programas policiais sensacionalistas que retratam as mées-
que-perdoam-os-assassinos-de-seus-filhos pude constatar que o discurso cristdo é basilar
para a emergéncia do ethos maternal misericordioso. Erigindo-se a partir do cristianismo
(seu eixo ideologico), o ethos maternal misericordioso tem no perddo seu elemento
compulsorio, de modo que ele é associado ao sujeito-mée na cena enunciativa como um
dom, um instinto, um verdadeiro poder divino, enquanto 0s assassinos sequer precisam

pedir perddo para que a cena da mae-que-perdoa-o-assassino-do-filho seja instaurada.

Quanto a constituicdo do ethos maternal misericordioso, pudemos descrever e
analisar as suas trés dimensdos: i) no eixo categorial, as locutoras se posicionam como
médes em relacdo aos demais interlocutores em cena, sustentando-se em cenas validadas
como ‘a mae dando uma li¢do ao filho’ de modo a produzir o seguinte efeito de sentido:
elas devem cuidar e amar mesmo 0s assassinos de seus filhos, uma vez que, por serem
maées, elas devem supostamente compreendé-los, a medida em que eles também séo filhos
de alguém. ii) no eixo experiencial, abundam os predicados que atribuem ao ethos
maternal um carater doce, sereno, compassivo, misericordioso, altruista, bondoso iii) na
dimensdo ideoldgica, os tracos sociopsicologicos sdo comungados ao cristianismo,

elegendo como fiador do ethos a prépria Virgem Maria, mae sublime e soberana que
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acompanhou seu filho ser torturado, crucificado e assassinado e, ainda assim, perdoou

seus algozes.

Em seguida, no capitulo 5 (O Mistério da Felicidade e a Magia do Perdao: Na
tela da Globo, um Ethos de Brasilidade), numa visada rumo a outro segmento do
jornalismo — o jornalismo de reportagem investigativa com pretensdes cientificas —,
pudemos verificar outra regularidade: a méae-que-perdoa-o-assassino-do-filho foi
igualmente enunciada em associacdo a um ethos maternal misericordioso, validada nesse
caso ndo apenas pelas béncgdos divinas, como também pelas recomendacdes cientificas.
Neste capitulo, foi realizada uma breve analise do papel da rede globo na construcédo de
uma ideia de “integra¢do nacional”. A emergéncia de um mundo ético de maternidade
bondosa a partir da campanha publicitaria da novela Amor de Méae encabecada pelo
slogan “Tudo é Incerto. Menos 0 Amor de Mée” também foi entendida como uma cena
enquadrada por tal posicionamento editorial. Neste ponto, destacou-se a analise do ethos
enquadrante, ou seja, do posicionamento editorial da TV Globo como uma emissora
muito interessada em mobilizar discursos de superacdo e bem-estar alicercados por uma
ideologia neoliberal. A circulacdo destes discursos de perdao publicos dialoga com 0s
discursos apaziguadores que desmobilizam a luta por direitos e enaltecem as conquistas
via “esforco” individual, celebrando um pais onde a desigualdade ¢ brutal, mas a alegria
pode supostamente independer do bem-estar financeiro. Em outras palavras, o sentido
que se instaura a partir do discurso de que “perdoar faz bem a satide” resulta no seguinte
efeito: se vocé apresentar bom comportamento (se vocé perdoar, amar e compreender)

sera recompensado no final, tal promessa é a base para as formacdes do ressentimento.

De modo geral, é possivel apontar, a partir da analise destes programas, que 0
ethos efetivo que emerge é a Mée Eleita, aquela que é comum e excepcional, humilde e
sobrenatural, A Escolhida para exercer um ato digno de Deus: perdoar seu pior algoz.

Encerrada a revisao dos capitulos de analise, retorno para o comeco deste trabalho,
para a etapa em que me pergunto se poderiamos entender de que modo o funcionamento
desses discursos de perddo € ressentido e, indo mais além, se ndo residiria no
ressentimento desses sujeitos uma silenciosa indignagdo quanto a “impossibilidade de se

vingar de Deus”.

i) A luz das analises, entendo que o discurso de perddo automatico, apressado e

espetacularizado atende a um desejo de manutencdo do status quo que satisfaz o
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posicionamento editorial das emissoras que veiculam esses programas, uma vez que 0
condenado sera punido e essa mae (por conseguinte, todos n6s) ainda se mantém intacta,

livre do fardo de ter expressado sentimentos negativos.

ii) Quanto a segunda questdo, analisando a enuncia¢do destas mées-que-perdoam,
foi possivel observar desencaixes entre os ethé ditos e mostrados que apontavam muitas
vezes para a identificacdo de uma raiva contida que, por nédo ser direcionada (talvez pelo
pudor de mirar em Deus?), implodia, vazando na expressao do ressentimento camuflado.
Tais desencaixes configuram-se, em minha analise, como tracos constitutivos do
funcionamento discursivo do ressentimento camuflado na constituicdo do ethos maternal
misericordioso. Enquanto midiuns, é possivel afirmar que estes programas sensibilizam a
audiéncia para a adesdo de um discurso ressentido, punitivista e enlacado a um

determinado ideal de maternidade sublime e a um ideal de brasilidade conformista.

Antes de encerrar, cabe deixar registrado o seguinte: dada a relevancia do
cristianismo na construcdo do ethos maternal misericordioso, o trabalho poderia ser
enriquecido com contribuicbes da teologia ou da antropologia que abordassem, por
exemplo, questBes relativas a identidade evangélica brasileira. Também seriam bem-
vindas teorias psicanaliticas ou feministas sobre a maternidade que aprofundassem a
pesquisa na descricdo deste mundo ético. Tais “lacunas” nao se configuram, entretanto,

como faltas, mas, sim, como pistas tedricas para futuros trabalhos.

Finalmente, apesar do corpus ndo abranger as variadas representacdes da mée que
tem seu filho assassinado na midia brasileira, acredito que esta pesquisa tenha cumprido,
em alguma medida, a tarefa de analisar um Brasil & luz do mito da néo-violéncia, do
homem cordial e do ressentimento social, percorrendo questdes muito pertinentes para

refletirmos sobre as paixdes que estdo movendo ou imobilizando este pais.
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