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RESUMO

A danca, prética social marcada pela cultura de cada grupo e sociedade, ao se integrar
a Educacdo Fisica, porta-se como elemento relevante da cultura corporal de
movimento. Nesse contexto, esta pesquisa apresenta como tematica a prética
pedagdgica da danca de Siriri, uma danca que representa um dos maiores simbolos
culturais do povo de Mato Grosso. O estudo teve por objetivo possibilitar o trato
pedagdgico dos conhecimentos da danca de Siriri em uma escola publica de Mato
Grosso, como manifestacéo relevante da cultura local. A pesquisa se constitui de
abordagem qualitativa e toma como eixo central, no ambito tedrico metodolégico, a
Pesquisa Acédo, pela possibilidade de os participantes atuarem de maneira
compartilhada na producdo de saberes e fazeres pedagogicos. A pesquisa foi
realizada na Escola Estadual Professora Marlene Marques de Barros, localizada no
municipio de Varzea Grande - MT. Os sujeitos colaboradores deste estudo foram
estudantes dos sextos e sétimos anos do Ensino Fundamental, sendo 9 meninas e 5
meninos, num total de 14 estudantes, participantes do projeto “Conhecendo a danga
de Siriri na escola”, no qual foram desenvolvidas 15 aulas de danca. Como
instrumentos de coletas de dados, utilizamos o roteiro de observagédo do participante
e 0s questionarios de entrada e de saida, aplicados no inicio e no término das acgoes,
bem como os planos de aulas. Durante as aulas, ocorreram registros com imagens e
videos feitos pelo celular do pesquisador. Todas as informacdes obtidas por
intermédio dos instrumentos de coleta de dados foram analisadas, discutidas e
fundamentadas pelo referencial teérico. Na literatura, encontramos que O Siriri
sobrevive em meio ao avanco dos meios tecnolégicos e da cultura de massa, pois tem
adotado novos elementos que contribuem para a sua ressignificacdo. O estudo
evidencia a necessidade de mais trabalhos publicados, inclusive de mais estratégias
de ensino para se trabalhar com dancga nas aulas de Educacédo Fisica. As oficinas se
mostraram como momentos ricos de trocas entre todos os envolvidos na agédo. Os
estudantes destacaram como pontos mais relevantes a socializagdo, 0 momento de
apresentacdo, as aulas de danca e, acima de tudo, compreenderam toda a
representatividade que a danca de Siriri carrega enquanto cultura popular do povo
mato-grossense. Por fim, a pesquisa se mostrou apenas como uma das possiblidades
de se tratar a danca de Siriri na escola, ja que sinaliza a abertura do caminho para
pesquisas futuras que contribuirdo com essa tematica. Verificou-se que presenca da
danca na escola esté atrelada a vontade do professor em querer contextualiza-la. As
acOes da pesquisa na escola se mostram enriquecedoras, na medida em que 0s
estudantes participantes perceberam de maneira positiva essa experiéncia.

Palavras-chave: Escola. Ensino fundamental. Educagéo fisica. Danca de siriri.
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ABSTRACT

Dance, a social practice marked by the culture of each group and society, when
integrated into Physical Education, behaves as a relevant element of the body culture
of movement. In this context, this research presents as a theme the pedagogical
practice of Siriri dance, a dance that represents one of the greatest cultural symbols of
the people of Mato Grosso. The study aimed to enable the pedagogical treatment of
Siriri dance knowledge in a public school in Mato Grosso, as a relevant manifestation
of the local culture. The research is based on a qualitative approach and takes as its
central axis, in the theoretical and methodological scope, the Action Research, due to
the possibility for the participants to act in a shared way in the production of knowledge
and pedagogical actions. The research was carried out at the State School Professora
Marlene Marques de Barros, located in the municipality of Varzea Grande - MT. The
collaborating subjects of this study were students of the sixth and seventh years of
Elementary School, 9 girls and 5 boys, in a total of 14 students, participants of the
project “Knowing Siriri's dance at school”, in which 15 dance classes were developed.
As data collection instruments, we used the participant observation script and the entry
and exit questionnaires, applied at the beginning and end of the actions, as well as the
lesson plans. During the classes, there were records with images and videos made by
the researcher's cell phone. All the information obtained through the data collection
instruments were analyzed, discussed and based on the theoretical framework. In the
literature, we find that the Siriri survives in the midst of the advancement of
technological means and mass culture, as it has adopted new elements that contribute
to its re-signification. The study highlights the need for more published works, including
more teaching strategies to work with dance in Physical Education classes. The
workshops proved to be rich moments of exchange between all those involved in the
action. The students highlighted as the most relevant points the socialization, the
moment of presentation, the dance classes and, above all, they understood all the
representativeness that the Siriri dance carries as popular culture of the people of Mato
Grosso. Finally, the research proved to be just one of the possibilities of dealing with
the Siriri dance at school, as it signals the opening of the way for future research that
will contribute to this theme. It was found that the presence of dance at school is linked
to the teacher's willingness to contextualize it. The research actions at school are
enriching, as the participating students perceived this experience in a positive way.

Keywords: School. Elementary school. Physical education. Siriri dance.
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1 MEU PERCURSO FORMATIVO

“‘Nao ha nada como regressar a um lugar que esta igual para descobrir o quanto a

gente mudou” (Nelson Mandela).

1.1 A Educacéo Basica

Sair da “zona de conforto” para evoluir profissionalmente. Esse € o estado que o
curso de mestrado me trouxe, ndo que eu estivesse totalmente confortavel com a
rotina de professor de escola publica que, por si s6 tem muitos desafios, mas talvez
tivesse caido no comodismo das mesmas praticas pedagodgicas aplicadas desde o
inicio da carreira docente. Contudo, existia em mim uma inquietude, uma insatisfacao
pessoal e fui buscar respostas, muitas obtidas por meio das leituras de textos, pelas
partilhas com colegas no forum do Ambiente Virtual de Aprendizagem ou pela fala dos

preciosos docentes que ministraram o Proef.

Fui provocado a refletir sobre a minha pratica pedagogica para melhor planejar
e intervir. Nesse processo, fui instigado a recordar lembrancas da minha infancia.
Quem fui reflete em quem hoje sou, sobretudo, em relacdo as experiéncias de vida
gque me tornaram um professor. Por isso, considero relevante me apresentar,

recordando o meu passado.

Sou o terceiro filho, com duas irmas mais velhas, e somos naturais de
Cuiab&/MT. Meu pai nasceu em Mimoso/MT, e minha mae em Bar&do de Melgago/MT,
municipios que ficam no entorno de Cuiaba, conhecidos, na regido, como baixada

cuiabana.

Quando crianga, morava na zona urbana em Cuiaba e, durante o ano, eu e minha
familia iamos frequentemente ao sitio dos meus avos, na zona rural, nas terras onde
meus pais nasceram. Com isso, tive uma infancia repleta de experiéncias motoras
adquiridas pela experiéncia em subir em arvores, andar a cavalo, tomar banho em rios
e outras praticas que faziam parte da rotina diaria dos que ali viviam. Nesses sitios,

ocorriam (e ainda ocorrem) as tradicionais festas de santo, frequentadas pelos meus



13

pais, ocasides em que eu os acompanhava, presenciando os rituais, as tradi¢coes,
como as rezas cantadas, o levantamento de mastro do santo homenageado nas
festas. Nessas festas, encontrdvamos os senhores cururueiros, além de comidas
tipicas e o baile no qual tocava do rasqueado ao lambadao, manifestagdes da cultura

regional local, que atraia toda a comunidade.

Sempre estudei em escola publica. Na formacgao basica, passei por trés escolas.
Naquela época, tive muitos professores dos quais guardo boas recordacdes, que
foram marcantes em minha vida, mas que, por ironia do destino, ndo eram de
Educacdo Fisica. Meus professores de Educacdo Fisica da época ndo marcaram
positivamente a minha trajetéria escolar, uma vez de que a Unica pratica que me
recordo da disciplina é o futebol, mas no formato que hoje conhecemos como “rola
bola”. A prética pela pratica persistiu por todo o Ensino Fundamental e nos dois
primeiros anos do Ensino Médio. No terceiro ano do Ensino Médio, estudei no periodo

noturno e néo tive aulas de Educagéao Fisica.

Na escola, tive poucas possibilidades de préticas corporais, contudo, fora dela,
sempre procurei aproveitar o maximo de oportunidades que surgissem. Dessa forma,
participei de projeto de futebol no miniestadio do bairro, andava de bicicleta e patins,
e essas praticas urbanas, somadas as praticas rurais, fizeram com que as fases da

minha infancia e adolescéncia fossem ricas no que se refere a diversidades motoras.

De fato, ndo foram as vivéncias ricas e inesqueciveis (que eu nao tive) nas aulas
de Educacéo Fisica que me fizeram optar por ela no ensino superior, mas certamente

foram as influéncias das experiéncias exitosas que se deram fora da escola.

1.2 O Ensino Superior

Uma década é o tempo que separou o término do Ensino Médio do meu ingresso
no Ensino Superior. Nesse longo intervalo, muitas coisas aconteceram em minha vida.
Comecei atrabalhar em uma empresa, fiz curso pré-vestibular, ingressei em um curso
técnico no Instituto Federal de Mato Grosso/IFMT, passei em um concurso de nivel

médio para atuar em escola publica do Estado até que, no segundo semestre do ano
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de 2012, ingressei no curso de licenciatura em Educacdo Fisica da Universidade
Federal de Mato Grosso/UFMT.

Concomitantemente ao meu processo de insercdo no mercado de trabalho,
acontecia o desenvolvimento do meu lado artistico e espiritual, com a participagdo em
cursos de danca promovidos pelo Sesc/MT e, também, em diversas oficinas e grupos
de dancas de diferentes modalidades, além de participar de grupo de jovens na igreja

catolica da comunidade.

Sempre foi um sonho meu fazer um curso superior. Vindo de familia humilde
onde poucos tiveram essa oportunidade, recordo-me de que eu e minha irma mais
nova entramos na universidade ao mesmo tempo, marcando como um momento de

muita felicidade na familia.

Minha turma da faculdade foi a primeira genuinamente de licenciatura, ja que as
anteriores eram de licenciatura plena. Na turma, havia estudantes muito dedicados,
ao ponto de, quando terminava o turno de aulas, muitos se deslocarem para a
biblioteca ou mesmo para o ginasio de esportes para o aprofundamento nos estudos.
Foi uma turma formada por académicos muito solidarios uns com os outros, e todo
esse movimento me fez focar ainda mais no curso. Mesmo trabalhando em outro
periodo, procurei aproveitar ao maximo todo o tempo que eu tinha na faculdade e
todas as oportunidades que a academia me proporcionou. Dessa forma, participei
como bolsista em projeto, desde o primeiro semestre e viajei para um seminario fora

do estado.

Da minha experiéncia como bolsista, destaco minha participagdo no projeto
longevidade saudavel, que proporcionava a idosos da comunidade interna e externa
da UFMT a participacdo em diversas modalidades, tais como: treinamento funcional,
musculacgao, hidroginéastica, dancga sénior e danga de saldo. Foi meu primeiro contato
com esse publico e com essas praticas corporais. Fiquei nesse projeto por quatro
semestres e foi uma experiéncia Unica, um “divisor de aguas”, que me fez ter a certeza
de que eu estava no curso certo e que era a profissdo que gostaria de seguir em minha
vida. Também tive a oportunidade de participar como bolsista em outros dois projetos,
nao menos importantes, mas por um periodo mais curto, que foram o Programa

Institucional de Bolsa de Iniciacdo a docéncia (PIBID) e o projeto Centro de Memoéria
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da Educacao Fisica e do Esporte da UFMT. Experiéncias distintas que contribuiram

com a minha formacao.

Nafaculdade, deparei-me com as questdes tedricas da dangca que me instigaram
a novas reflexdes e me encantei também com a ginastica para todos. Ainda no ano
de 2012, fui com um grupo de alunos da faculdade ao férum internacional de ginastica
geral, que era realizado em Campinas/SP a cada dois anos. Sob a coordenacéo do
professor Milton de Abreu, professor da disciplina ginastica geral, elaboramos
coletivamente e levamos ao evento uma coreografia mista de danca e ginastica para

apresentarmos na noite cultural, fazendo-se essa uma experiéncia inesquecivel.

Na graduagdo, minha monografia teve como titulo “Por que n&o a danca,
professores?” na qual investiguei a auséncia do ensino da danca nas aulas de
Educacao Fisica. Os sujeitos da pesquisa foram professores da rede de ensino de
Cuiaba e alunos de uma escola publica. Esses alunos participaram por quatro meses
de oficinas de danca ministradas por mim. Nesse processo de investigacdo, conheci

mais de perto as dancas regionais, em especial, o rasqueado e o Siriri.

Apo6s o término da minha graduacdo, como professor efetivo da rede municipal
de Cuiaba e do estado de Mato Grosso, tive a oportunidade de continuar a me
desenvolver artisticamente. Dessa forma, tornei-me bolsista/monitor de danca em
uma escola de danca de saldo, além de voluntario e dancarino de dancas regionais
em uma associacao cultural. Nesse periodo, também participei de um grupo de

capoeira.

Ao recordar minha trajetoria, podemos observar que a danca sempre esteve
muito presente em minha vida. De fato, meu lado profissional se desenvolveu
juntamente com meu lado artistico e, por muitas vezes, esses lados se fundiram. E
esse meu contato tdo proximo com a danga me motiva a pesquisa-la. Na graduacéo,
pesquisei-a de forma generalizada e, no presente estudo, desafiei-me a aprofundar
nesse universo, ao pesquisar uma de suas manifestacdes, sobretudo, a cultura

popular do meu povo.

1.3 O Mestrado
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O mestrado surgiu em minha vida em um momento de inquietagcdo, no qual sentia
a necessidade de repensar a minha pratica pedagdgica, e 0 curso veio ao encontro
desse anseio ao ofertar sua primeira disciplina, intitulada Probleméatica da Educacéo
Fisica. Essa, certamente, foi uma das que mais acrescentou nessa formagcéo, uma
vez que promove a discusséao das reais dificuldades encontradas no cotidiano escolar.

Com isso, nos enxergamos nas discussdes que se fizeram tao relevantes.

Minha turma, a segunda turma do curso, formada por pessoas residentes em
diversas cidades do estado de Mato Grosso e um estudante de Rondénia, sendo, a
maioria, com vasta experiéncia docente, contribuiram muito nas discussdes e fizeram
do forum do Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA), junto as propostas dos nossos
brilhantes docentes do curso, um verdadeiro acervo de relatos incriveis de

experiéncias docente e de vida.

Todas as disciplinas do Mestrado foram essenciais e serviram como base para
gue eu pudesse pensar e repensar sobre a minha atuagcdo enquanto docente e refletir
sobre o objeto da pesquisa. A disciplina Seminario de Pesquisa provocou-nos a
pesquisar sobre uma pratica do nosso cotidiano, bem como toda a minha trajetoria
profissional enquanto docente e 0s projetos com 0s quais, ho momento, estou
envolvido. Nesse contexto, definimos por abordar a danca de Siriri, que esta tdo
presente em meu cotidiano e que, para mim, tem muito significado, ndo sé pelo seu
contexto historico e cultural, mas pela necessidade de fortalecimento e salvaguarda

da cultura popular local.

As minhas experiéncias de vida aqui narradas, da minha infancia e adolescéncia,
na escola, na universidade e em outros locais, construiram o professor de Educacéao
Fisica que hoje sou e carrego comigo todas essas lembrancas. Sobretudo, minha
trajetéria formativa ndo se encerra neste capitulo. A inquietude tem de fazer parte do
cotidiano de um professor, que deve constantemente buscar se atualizar, seja nos
cursos de formagdo continuada, a cada livro lido, a cada aplicativo utilizado para
otimizar suas aulas, a cada conversa com um colega de profissdo, a cada evento novo
de uma aula de Educacéo Fisica, ou mesmo, a cada intervencao realizada com um

(a) estudante.
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2 INTRODUCAO

A pesquisa apresenta como tematica a pratica pedagoégica da danca de Siriri na
escola, como uma proposta relevante no contexto de dancas regionais do estado de
Mato Grosso, visto que a dancga de Siriri € um dos maiores simbolos culturais dos

povos tradicionais dessa terra.

Grando (2005, p. 39) relata que, “[...] o Siriri € uma das dancas mais populares e
reconhecidas no folclore mato-grossense. Provavelmente a mais importante de
todas”. Ela ser vista em “[...] bailes e festas populares, com ou sem carater religioso,
dando prosseguimento a animacgao das festas, ap0s os rituais principais. (GRANDO,
2005, p. 22).

Mato Grosso, como em outras partes do Brasil, é fruto da convivéncia entre o
branco colonizador, os povos indigenas que aqui moravam e 0s negros oriundos da
Africa. Em outro momento historico mais recente, vieram migrantes de varias regides

do pais em busca de oportunidades.

Para Grando (2007), a miscigenagédo esta enraizada no povo mato-grossense:

Compreende-se que no encontro conflitivo de etnias (ou ragas, como se
configuraram ideologicamente as relacbes étnicas), promoveu-se uma
mistura de maneiras de ser que ndo se consolidou apenas nos diversos tons
de peles dos mato-grossenses atuais, mas também nas diversas maneiras
de ser, de crer, de dancar, de alimentar-se, de vestir-se e de festejar a vida
em comunidade (GRANDO, 2007, p. 62).

Nesse contexto, é possivel compreender que as manifestacfes culturais do
estado sdo produtos da miscigenacao étnica e estéo interiorizadas em dancgas, festas,

jogos, brincadeiras, comidas tipicas, costumes, entre outras.

Diante do multiculturalismo existente em Mato Grosso, muitas pessoas podem
apresentar dificuldades em reconhecer ou mesmo se aproximar de manifestacdes

tidas como tradicionais da cultura local.

A esséncia do mato-grossense, bem como a conexdo do povo com Sseus

antepassados, pode estar atrelada a expressbes como o Siriri, que pode ser
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compreendida como forma de representatividade. Contudo, as pessoas podem ou nao
se identificar com essa manifestacdo. Existe, portanto, um conflito entre identidade

versus identificacdo, uma das indagac¢des deste estudo.

A identidade de uma pessoa é formada com base em diversos fatores, tais
como: sua histéria de vida, a histéria de vida de sua familia, o lugar de onde veio, 0
lugar de onde mora, 0s grupos sociais onde elas se relacionam (igreja, trabalho, time
de futebol etc.), o jeito como foi criado e cria seus filhos, enfim, pelas relagdes com
outras pessoas e com todos os rituais, costumes e tradicfes que tornam uma pessoa
Unica e diferente das demais (BRAYNER, 2012).

As pessoas estdo conectadas por saberes em comum, pela mesma lingua, pelo
mesmo sotaque, pelos mesmos costumes e crengas, elementos coletivamente
partilhados, que fazem com que elas se identifiguem umas com as outras. Nesse
contexto, o Siriri se faz como um patriménio de identidade cultural do povo mato-
grossense, por trazer elementos caracteristicos em comum do povo cuiabano e das

redondezas, onde essa manifestacdo se mostra mais fortalecida.

Nesse sentido, este estudo se prop0s a buscar respostas para o problema: quais
as possibilidades na aplicacdo da danca de Siriri em um contexto escolar com alunos

gue podem ou néo se identificar como parte da cultura popular local?

Como abordado, Mato Grosso é considerado um estado multicultural, com
influéncias variadas de origem portuguesa, espanhola, africana, indigenas e
chiquitana, que dividem espaco com as chamadas novas influéncias culturais trazidas
por migrantes gauchos, paulistas, mineiros, entre outros. Essas variagbes ganham
expressdo em dangas, cantos e festivais folcloricos em diferentes localidades e

regides do estado.

Torna-se necessario fortalecer a cultura local para manté-la sempre viva. Para

fundamentar tal reflexéo, recorremos a Grando (2005, p. 11), que ressalta:

Dancar, como estudar a danca no quadro da cultura popular, constitui formas
de salvaguardar um conhecimento essencial & vida coletiva, uma cultura
singular prépria de uma histéria comum e de um presente que se deseja
consolidar de forma a assegurar um futuro possivel e consistente.
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Nesse sentido, a escola torna-se um espaco propicio para desenvolvimento de
valores e compreenséo daimportancia de salvaguardar a cultura local, que representa
a identidade de cada povo, de cada grupo social. Cabe as pessoas defenderem suas
tradicdes e seus valores.

Na tentativa de diagnosticar o modo como o aluno se identifica com a cultura
local, refletindo sobre o processo de colonizagcdo do estado, sobre a era da
globalizag&o, assim como da internet, e a influéncia das midias, reconhecemos que o
aluno mato-grossense pode estar mais vinculado com culturas e dangas oriundas de
outros povos do que com a cultura e dangas de seu préprio estado de origem.

A escola precisa se tornar um local propicio para reavivar as manifestacdes da
cultura tradicional local, tendo a importante contribuicdo da Educacéao Fisica enquanto
componente curricular da escola. A Educacao Fisica tem como um dos seus eixos
tematicos a danca, na qual encontramos, em uma de suas ramificacdes orientadas
nas diretrizes curriculares do estado de Mato Grosso, a Danca de Siriri no contexto
das dancas regionais e folcléricas.

A Base Nacional Comum Curricular sistematizou a unidade tematica danca por
todo o Ensino Fundamental, onde aparecem as seguintes tematicas: dancas do
contexto comunitario e regional, dancas do Brasil e do mundo, dancas de matriz
indigena e africana, dancas urbanas, e dancas de saldo (BNCC, BRASIL, 2017).

Para Marques (2012, p. 162), ao apresentar as dancas populares via escola,
preservamos a ‘identidade alegre brasileira” que estaria sendo engolida pela
globalizacdo e, principalmente, pelos meios de comunicacdo em massa.
Consideramos que a abordagem das dangas populares € uma forma de resgatar uma
heranca cultural transmitida por varias geragoes.

O documento referencial curricular do estado de Mato Grosso — DRC/MT
(MATO GROSSO, 2018) orienta quanto a tematizacao da danca ser de competéncia
dos componentes Educacéo Fisica e Arte. Observamos que, no documento anterior a
BNCC, os PCNs da Educacéo Fisica, ela (a dangca) aparece como atividades ritmicas
e expressivas e que na BNCC e no DRC/MT aparece a nomenclatura “dancas”.

O Documento Referencial Curricular do estado de Mato Grosso — DRC/MT

(MATO GROSSO, 2018) salienta que a auséncia de aprofundamento de certas
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teméticas na universidade nao isenta o profissional da area de contextualizar

determinadas praticas, a exemplo da danca:

Felizmente, nos dias atuais existem inimeras possibilidades de reverter este
quadro, dentre eles, € possivel citar: a busca por formacdo continuada
presencial (aulas, cursos, palestras, seminarios, oficinas, etc.) ou mesmo,
pesquisas e/ou estudos presenciais ou online (como video-aulas de
manifestacbes dancantes e acesso ao YouTube por exemplo), para se
apropriarem dessa tematica, a danca, e deste modo evitarem a negligéncia/
inexisténcia total de tais vivéncias nas aulas de Educacdo Fisica Escolar
(MATO GROSSO, 2018, p. 40).

O documento evidencia a necessidade de o professor buscar estudos e
materiais que dardo suporte a sua pratica pedagodgica diante das diversidades de
conteudos e temas existentes no componente Educagéo Fisica.

Nessa perspectiva, o presente estudo teve como objetivo geral possibilitar o
trato pedagogico dos conhecimentos da danca de Siriri em uma escola publica de
Mato Grosso. Para tanto, consideramos as contribuicées que o componente curricular
Educacao Fisica pode promover em relacéo a essa tematica, enquanto possibilidade
da cultura corporal de movimento, compativel com as orientagcdes da BNCC e do
DRC/MT.

Para a concretizacdo da pesquisa, recorremos a literaturas que tratam do
assunto a ser pesquisado, como as diretrizes curriculares que regem a educacgao
brasileira em ambito nacional, estadual e municipal.

O trabalho tem como natureza a abordagem qualitativa, caracterizada como
metodologia de pesquisa-acdo. Essa metodologia € um tipo de pesquisa social com
base empirica que é concebida e realizada em estreita associagcdo com uma agao ou
com a resolugcdo de um problema coletivo e na qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacéo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 1997).

Entende-se que a pesquisa-acdo seja uma metodologia aplicada no grupo
pesquisado, onde sera identificado o problema para o qual, na relagdo com o coletivo,
serdo buscadas solucodes.

Na pesquisa de campo, coletamos os dados de alunos participantes do projeto
intitulado “A danga de Siriri na escola”, que foi desenvolvido na escola onde o

professor pesquisador leciona.
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Apo6s algumas reflexdes sobre a minha atuacdo docente, buscamos, por meio
desta pesquisa, levantar questdes, tais como:

e Como provocar o interesse nos alunos por tradi¢des tidas como antigas em um
era em que a tecnologia € dominante?

e Quais as possibilidades e as dificuldades em se propor a danca de Siriri para
estudantes dos anos finais do ensino fundamental?

Esta pesquisa buscou responder aos questionamentos trazidos e, sobretudo,
elaborou uma proposta pedagdgica no trato da manifestacdo da danca de Siriri na
escola, buscando auxiliar o trabalho do professor de Educacdo fisica no
desenvolvimento dessa danca.

Para uma melhor compreensédo, este estudo foi organizado da seguinte
maneira: o proximo capitulo sera o 3, que trata da revisao de literatura, intitulado: “3
CULTURA, ESCOLA, EDUCACAO FISICA, DANCA DE SIRIRI”. Esse capitulo foi

M

dividido em 6 titulos e 1 subtitulo, s&o eles: “3.1 Do conceito de cultura”, “3.2 A escola,

uma instituicao cultural”, “3.3 Reflexdo sobre a danga na escola”, “3.4 A danga como
prética pedagdgica da educacéao fisica”, “3.5 A danga como manifestagao cultural’,
“3.6 A manifestacdo da danca de Siriri” e o subtitulo: “3.6.1 O Siriri: contextos de uma
cultura popular ressignificada”.

O capitulo posterior, intitulado: “4 TRAJETORIA METODOLOGICA DA
PESQUISA”, foi dividido em 7 titulos e 1 subtitulo, sendo os seguintes: “4.1
Caracterizagao da pesquisa”, “4.2 Universo da pesquisa”, “4.3 A selecédo do tema da
pesquisa”, “4.4 Os participantes”, “4.5 O projeto: Conhecendo a danca de Siriri na
escola”’, “4.6 Procedimentos para a coleta de dados”, com subtitulo, “4.6.1
Instrumentos de coleta de dados”, e “4.7 Procedimento para analise de dados”.

A analise de dados inicia-se no capitulo 5, intitulado: “6 DA TEORIA A
PRATICA: RESULTADO E DISCUSSO”. Nesse capitulo, aplicamos a metodologia da
pesquisa-acdo, e ele foi dividido em 4 titulos, que s&o: “5.1 Anélise da observacao das
primeiras impressdes dos estudantes”, onde o0 pesquisador apresentou suas
consideracdes iniciais sobre suas percepcdes antes do inicio das oficinas, “5.2 Analise
do questionério de entrada”, que se refere a um diagndstico acerca do conhecimento
inicial do estudante “5.3 Andlise da observacéo sobre a execuc¢éo do plano de aula”

no qual foram analisados os 15 planos de aulas propostos e “5.4 Andlise do
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questionario de saida”, no intuito de verificar se houve mudancas nas percep¢des dos
estudantes apds vivenciarem as oficinas.
Por fim, encerramos o trabalho no capitulo 6, com a apresentacdo das nossas
consideracdes finais acerca da pesquisa, retomando o objetivo proposto inicialmente.
Das contribuicdes dos referenciais tedricos do estudo as analises e discussdes
dos dados, indicaram fatores que podem afirmar ou negar a presenca da danca de
Siriri no ambito escolar, no contexto da cultura popular mato-grossense e 0 modo

como os estudantes pesquisados se relacionaram com essa manifestacéo cultural.
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3 CULTURA, ESCOLA, EDUCACAO FISICA, DANCA DE SIRIRI

3.1 Do conceito de cultura

A cultura é uma éarea do conhecimento muito ampla. Dessa forma, trazemos
neste capitulo alguns autores que discorrem sobre o tema da pesquisa.

Entende-se por cultura todas as acdes por meio das quais 0S povos expressam
suas “[...] formas de criar, fazer e viver” (Constituicdo Federal de 1988, art. 216).

Campos (1997) aborda a origem da palavra cultura:

A palavra cultura vem do latim e esta ligada a um conceito de trabalho, e
também de movimento (dialética). A origem € o verbo colere, cujo participio
passado € cultus e o participio futuro é culturus. O verbo colere quer dizer
morar, ocupar a terra, trabalhar, cultivar o campo. Assim, o significado mais
amplo dura até os tempos atuais, por isso que se diz que o conceito é
dialético, estd sempre em movimento em busca de defini¢cdes, pois o seu
significado n&o é estético, e muito menos concreto (1997, p. 8).

Podemos dizer que a cultura estd em constante movimento, porque 0S povos
estdo em constantes mudancas de costumes e habitos, que frequentemente
acompanham as transformag¢fes que acontecem ao redor. Contudo, apesar dessas
alteracOes durante a vida, a cultura se constréi a partir de praticas que sdo comuns
entre 0S povos.

Para Brayner (2012):

A cultura engloba tanto a linguagem com que as pessoas se comunicam,
contam suas histérias, fazem seus poemas, quanto a forma como constroem
suas casas, preparam seus alimentos, rezam, fazem festas. Enfim, suas
crengas, suas visdes de mundo, seus saberes e fazeres. Trata-se, portanto,
de um processo dindmico de transmissao, de geracéo a geracao, de praticas,
sentidos e valores, que se criam e recriam (ou sdo criados e recriados) no
presente, na busca de solucdo para os pequenos e grandes problemas que
cada sociedade ou individuo enfrentam ao longo da sua existéncia
(BRAYNER, 2012, p. 7).

A cultura é do ser humano, que cria, expressa e transforma a partir de
significados que s&o demonstrados em alguma forma de manifestacdo. E a isso que

chamamos de identidade dos povos, pois cada individuo se assemelha e se diferencia
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de outras culturas a partir do meio em que esta inserido, como esclarece Campos
(2011):

A cultura ndo € algo que nasce com o individuo e que, ao longo do seu
desenvolvimento, vai se aprimorando, como se fosse algo natural, mas, ao
contrario, inserido no seu contexto social, o individuo aprende os signos e
simbolos que o cercam, incorpora valores que dizem respeito ao seu grupo
social. Pode-se dizer que cultura é algo que se aprende emergida em um
contexto especifico (CAMPOS, 2011, p. 38).

Desse modo, a cultura nasce a partir da coletividade, de onde o aprendizado é
compartilhado e as tradi¢cdes sdo ensinadas no decorrer da vida.
Para Santos (1994):

Assim, a cultura diz respeito a humanidade como um todo e ao mesmo tempo
a cada um dos povos, nagdes, sociedades e grupos humanos. Quando se
considera as culturas particulares que existem ou existiram, logo se constata
a sua grande variagao” (SANTOS, 1994, p. 08).

Destacamos que, como mencionado no inicio deste capitulo, a cultura é uma
area muito ampla e complexa, que envolve varios elementos. E mesmo que a
tenhamos apresentado de forma breve, faz-se relevante abordar seu conceito, tento
em vista que esta pesquisa traz a danga de Siriri, uma manifestagdo da cultura mato-

grossense.

3.2 A escola, uma instituicao cultural

Consideramos importante abordar o papel da escola enquanto instituicao
formadora de cidaddos, destinada a promocdo de cultura e conhecimento,
possivelmente a entidade social com maior relevancia na formacéo integral do

individuo.

A escola tem a funcéo da transmisséo do conhecimento, cabe a ela a analise
dos conhecimentos que ocorrem na sociedade e a sistematizagdo destes
junto ao aluno, para que possam compreender a realidade na qual estdo
inseridos. [...] Para que essa conscientizacdo seja possivel, a escola no
primeiro momento precisa adaptar-se as necessidades do individuo enquanto
este a frequenta, prepara-lo para a vida, e ndo fazer com que o individuo se
adapte a ela (SBORQUIA; GALLARDO, 2002, p. 106; 113).
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A Escola pode ser considerada como: “[...] uma instituicdo historicamente
destinada ao ensino e a aprendizagem, numa constante troca de informacdes entre
professores/as e alunos/as” (GAIO et alii. 2010, p. 11). Nessa perspectiva, vemos a
escola como uma instituicdo social com o conhecimento necessario para o0
desenvolvimento cultural, resultando no desenvolvimento humano em geral.

De fato, a escola tem como principal objetivo levar alunos/as a producédo do
saber, que, segundo Savani (2005), ocorre no interior das rela¢cdes sociais, onde seus
sujeitos devem adquirir habilidades necessarias a vida social, “a partir do dominio de
instrumentos de elaboragéo, construcao e sistematizagdo do saber” (GAIO et alii.
2010, p. 12).

Como instituicdo social, a escola reflete e reproduz aspectos recorrentes da
sociedade e, a0 mesmo tempo, € “reproducdo das estruturas existentes, correia de
transmissao da ideologia oficial, domesticacdo — mas também ameaca a ordem
estabelecida; é possibilidade de libertagdo” (SNYDERS, 1981, p. 106).

Embora o ideal de uma escola seja 0 de possuir uma proposta pedagogica
Unica, construida e embasada nas necessidades dos sujeitos a ela pertencentes, na
realidade, a grande maioria das escolas esta distante desse ideal, pois ndo levam em
consideracao as necessidades dos seus atendidos. Por conta disso, cada organizagao
escolar se faz de maneira diferente frente a realizagéo do trabalho pedagogico.

No entanto, formar um cidadao ou cidada, como ser humano integral, € objetivo
declarado por todas elas, onde cada projeto pedagégico tracard um caminho para se
chegar la. Para tanto, diversos instrumentos pedagdgicos sao acionados,
desenvolvendo-se de forma organizada e intencional a partir de diretrizes nacionais.

Para dialogarmos com maior clareza sobre a educac&o escolar brasileira,
faremos um resgate de sua origem. Desse modo, recorremos a Romanelli (1978), que
aborda que, desde a fase colonial, a educac¢é&o escolar foi o instrumento do qual se
serviu a sociedade colonial nascente para impor e preservar a cultura transplantada.
Tal qual feita pela colonizac&o das terras brasileiras e mais a evolucao da destruicao
do solo, estratificacdo social, do controle do poder politico, aliadas ao uso de modelos

importados de cultura letrada, condicionando a evolucao da educacéo brasileira:

A funcdo da escola foi a de ajudar a manter privilégio de classes,
apresentando-se ela mesma como forma de privilégio, quando se utilizou de
mecanismos de sele¢éo escolar e de um contetdo cultural que nao foi capaz
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de propiciar as diversas camadas sociais sequer uma preparacao eficaz para
o trabalho (ROMANELLI, 1978, p. 4).

Desse modo, compreende-se que a educacdo brasileira, durante séculos,
mantém-se centrada na conservacéao da elite e, quando nado discute a desigualdade
social como deveria, contribui para manter um sistema escolar sustentado pela cultura
gue advém da elite, de forma autoritaria e monocultural (RIBEIRO, 2019).

Para Freire (1987), a educacédo escolar produzida numa sociedade desigual
tende a reproduzir essas desigualdades em seu contexto. No entanto, 0
conhecimento, ao ser acessado, pode, na perspectiva freireana, promover a libertagao
da classe trabalhadora ao desvelar as relagcbes de classe e de opressdo que se
impd&em tanto pelas relagdes socioecondmicas quanto pelas relacdes étnico-culturais.

Com isso, a escola torna-se responsavel por promover discussdes que rompam
com paradigmas de desigualdades, pois ela € o local do encontro da rica diversidade
cultural brasileira. Nesse sentido, a escola tem o papel de enriquecer e valorizar as

vivéncias culturais para a comunidade na qual esta inserida.

3.3 Reflexdes sobre a danca na escola

O lugar da danca na escola foi assegurado pelos Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997), como conteudo das disciplinas de Arte e Educagao Fisica.
Essa garantia foi reforcada pelas novas diretrizes e contemplacdes dos objetivos,
competéncias e objetos de aprendizagem estabelecidos na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC/ BRASIL, 2018).

A danca integrada a Educacao Fisica escolar se porta como elemento da cultura
corporal do movimento, como apontam os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs/
BRASIL, 1997):

[...] @a Educacéo Fisica escolar como uma disciplina que introduz e integra o
aluno na cultura corporal de movimento, formando o cidadéo que vai produzi-
la, reproduzi-la e transformé-la, instrumentalizando-o para usufruir dos jogos,
dos esportes, das dangas, das lutas e das ginasticas em beneficio do
exercicio critico da cidadania e da melhoria da qualidade de vida (BRASIL,
1997, p. 29).
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC/ BRASIL, 2018) orienta, no capitulo
destinado ao componente Educacdo Fisica, o tratamento da unidade tematica

“‘dancas”, salientando como essa tematica pode ser trabalhada:

Por sua vez, a unidade tematica Dancas explora o conjunto das praticas
corporais caracterizadas por movimentos ritmicos, organizados em passos e
evolucdes especificas, muitas vezes também integradas a coreografias. As
dancas podem ser realizadas de forma individual, em duplas ou em grupos,
sendo essas duas Ultimas as formas mais comuns. Diferentes de outras
praticas corporais ritmico-expressivas, elas se desenvolvem em codificagGes
particulares, historicamente constituidas, que permitem identificar
movimentos e ritmos musicais peculiares associados a cada uma delas
(BRASIL, 2017, p. 220).

A BNCC direciona ao componente Educacdo Fisica a contextualizacdo das
seguintes dancas: dancas do contexto comunitario e regional, dangas do Brasil e do
mundo, dangas de matriz indigena e africana, dancas urbanas e dancas de saléo.

No entanto, as diretrizes atuais que regem a educacao orientam que a danca a
ser ensinada na escola deve ter significado para o aluno, objetivando fazer com que
esse estudante reflita sobre ela.

Marques (2012, p. 165) afirma que:

A realidade hoje tecida de forma multipla ndo aceita mais uma viséo univoca
do ensino de arte. A danca trazida para a escola somente como forma de
repertério, ou seja, o aprendizado de um combinado de passos e direcdes,
relacBes entre dancarinos e a musica, é simplesmente vazia de significados
e significacdes para os alunos que vivem e revivem todos os dias a rapidez,
a sobreposicéo, as inter-relacées que sao presentificadas via midia.

Ao realizarmos a leitura das diretrizes educacionais, observamos que o
documento orienta aos docentes para ndo engessarem a tematizagdo da danga nas
aulas de Educacéo Fisica. Ele ndo deve propor coreografias prontas para serem
memorizadas e reproduzidas, sem que oportunize a origem, o contexto histérico e
cultural da danca ensinada, que provogue uma leitura critica do aluno diante da
pratica. E imprescindivel pensar a danga como uma préatica social marcada pela
cultura de cada grupo e sociedade que, ao se integrar a proposta da Educacéo Fisica,
porta-se como elemento relevante da cultura corporal de movimento. Como pontua
Neira (2015).
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As atividades didaticas devem prever situagdes de estudo e analise histdrica
da modalidade, as razdes de suas transformacdes, a compreenséo do seu
significado no contexto social de origem e, finalmente, as criancas e jovens
precisam ser convidados a descobrir e sugerir suas proprias formas de
dancar, pois, levando-se em consideracdo o que foi dito anteriormente, a
pratica formal da danca é uma caracteristica de outros grupos sociais, que
em pouco ou nada se assemelham ao publico escolar (NEIRA, 2015, p. 67).

A danca, integrante da cultura corporal de movimento, logo, contetdo da
Educacdo Fisica escolar, apresenta-se como importante componente ao processo
educacional dos alunos em todos os niveis de ensino (SANTOS; COFANNI, 2016, p.
103).

3.4 A danca como pratica pedagogica da educacéo fisica

A partir do final da década de 1970, a Educacdo Fisica foi deixando para tras
as vertentes tecnicista, esportivista e biologista, que eram supremas até entéo,
abrindo possibilidades para as novas tendéncias que estavam surgindo na educacao
de maneira geral. Com isso, novos caminhos foram trilhados e aspectos psicoldgicos,
sociologicos e concepcdes filosoficas foram considerados, o que resultou numa
Educacdo Fisica que leva em consideracdo o ser humano em todas as suas
dimensoes.

Oliveira (1983) alerta, em sua obra: “O que € Educacgéo Fisica’, que a existéncia
da Educacdo Fisica vincula-se ao “movimento humano”, apontando que a
“caracteristica essencial da Educac&o Fisica é o movimento. E o movimento. Ndo ha
Educacdao Fisica sem o movimento humano, e isto a distingue das demais disciplinas.”
(OLIVEIRA, 1983, p. 104). O autor argumenta, ainda, que a ginastica, 0 jogo, o esporte
e a danca sao “instrumentos” para se cumprirem os objetivos da Educagéo Fisica.

Na obra Coletivo de Autores (2012), encontramos a seguinte definicdo de

Educacéao Fisica.

[...] uma disciplina que trata, pedagogicamente, na escola, do conhecimento
de uma area denominada aqui de cultura corporal. Ela sera configurada com
temas ou formas de atividades, particularmente corporais, [...] jogo, esporte,
ginastica, danca ou outras, que constituirdo seu contetido. O estudo desse
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conhecimento visa aprender a expressdo corporal como linguagem
(COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 61; 62).

Nesse viés, a Educacéo Fisica € definida como uma disciplina escolar que trata,
pedagogicamente, do conhecimento de uma area denominada “cultura corporal”,
configurada nos temas e atividades que constituem seu contetdo (jogo, esporte,
ginastica, danca etc.) (BETTI, 2013).

A Dancga, como elemento da cultura corporal do movimento, faz-se como
imprescindivel nas aulas de Educagdo Fisica Escolar, juntamente aos demais
conteudos. Desse modo, considerando a dan¢ga como uma manifestacdo da cultura
tradicional, bem como manifestacdo artisticas de um povo, torna-se necessario que
os professores realizam uma reflexdo pedagdgica junto a seus alunos sobre esse
conteudo, tornando a pratica significativa para o desenvolvimento integral do ser
humano.

Pereira (2001) aponta que:

[...] a danca é um contetudo fundamental a ser trabalhado na escola: com ela
pode-se levar os alunos a conhecerem a si préprios € com 0S outros
explorarem o mundo da emocao e imaginagédo; a criarem; a explorarem novos
sentidos, movimentos livres (PEREIRA et al. 2001, p. 61).

A autora, ressalta a diversidade de movimentos possibilitados por meio das
atividades da danca, podendo estimular e explorar, nos discentes, habilidades
motoras como o andar, correr, saltitar, equilibrar, rolar, girar, niveis diferentes (alto,
médio e baixo). Isso se da de modo a seguir a sequéncia pedagoégica do mais simples
para o mais complexo, do espontaneo para o conduzido, de um ritmo lento para um
mais rapido, a expressao corporal, com atividades individuais e em grupos, diversos
estilos musicais, de forma a capacitar o corpo para o0 movimento, estimulando criancas
e jovens a pensar e a sentir a danca.

Marques (2012, p. 18) aponta que, apesar dessa crescente da danca,
persistem no Brasil, entre varias outras partes do mundo, alguns “desentendimentos”
em relac&o a quem deve ensinar a danga na escola. A autora faz uma discusséo sobre
a que area de conhecimento em que a danca deveria ser ensinada, se seria no campo

da disciplina de Artes ou da Educacdo Fisica, ou mesmo se esse conhecimento
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deveria ser tratado por um bacharel ou por um licenciado em Danca. Esses
guestionamentos ainda nao estao “resolvidos” no ambito escolar.

A danca no contexto escolar pode ser desenvolvida pelas disciplinas Educacéao
Fisica e Arte, e a BNCC assegura o ensinamento da danca para ambos os
componentes. Isso porque a escola é reconhecida como um lugar propicio a
desenvolver a danca como pratica pedagodgica e ndo somente em festividades, como
muito se tem visto.

Em minha monografia intitulada “Por que néo a danca, professores?” Onde
investigo 42 professores de Educacéo Fisica da rede municipal de ensino de Cuiaba
— MT, evidenciamos que, das diversas justificativas dos professores para a nao
contextualizacdo da danca, aparece a existéncia de pré-requisitos para o
desenvolvimento da dancga, tais como: habilidades motoras, sensibilidade com a arte,
criatividade, entre outros aspectos declarados como ndo aprendidos nafaculdade. No
entanto, na pesquisa, nao foi verificado qualquer esfor¢o por parte desses professores
para, a0 menos, estruturarem um conhecimento sobre essa pratica ou qualquer
interesse em estudarem a teoria para estimular os alunos (SIQUEIRA, 2016).

Segundo Saraiva Kunz et al. (1998), o planejamento de ensino compreendendo
a danca promove o resgate e a producdo de cultura. As autoras ainda destacam que

a danca:

Possibilita a compreensédo/apresentacao das praticas culturais de movimento
dos povos, tendo em vista uma forma de auto-afirmacdo de quem fomos e do
gue somos; ela proporciona o encontro do homem com a sua histdria, seu
presente, passado e futuro e através dela o homem resgata o sentido e atribui
novos sentidos a sua vida (SARAIVA KUNZ et al., 1998, p. 19).

O professor deve organizar seu planejamento de ensino de modo que entenda

a danca como um conteudo da linguagem capaz.

[...] de compreender a danca como uma linguagem que, para além de
permear 0 processo de producdo do conhecimento e a insercdo da praxis
social, prioriza ndo s6 esse processo de construgcdo, mas também os
resultados dele advindos, remetendo-os a momentos preciosos, capazes de
despertar a consciéncia critica de quem os vivencia (GARABI, FRANZONI,
2007, p. 159).

Considerando a grande significancia do ensino de conteldos como a danca

para o desenvolvimento do ser humano em todas as suas vertentes, destacamos que
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seu ensino sO se torna significativo quando agregado a um sentido, ou seja, quando
evidencia o porqué, para qué, ou mesmo como utilizar na vida tais principios

aprendidos.

3.5 A danca como manifestacéo cultural

Existem indicios de que o homem danca desde os tempos mais remotos.
Todos os povos, em todas as épocas e lugares dancaram. Dancaram para
expressar revolta ou amor, reverenciar ou afastar deuses, mostrar for¢a ou
arrependimento, rezar, conquistar, distrair, enfim, viver (TAVARES, 2005, p.
93).

Para Tavares (2005) e Verderi (2009), a danca € tida como uma das
manifestacbes mais antigas criadas pelo homem. Dancgava-se para celebrar
nascimento, casamento, plantio, colheita, vitéria; dancava-se em cada celebracéo de
vida. Bregolato (2000) afirma que, nos tempos dos povos primitivos, a danca era
utilizada como manifestagcdo em acontecimentos religiosos, nascimentos e funerais.
Nesse contexto, a danca sempre se fez muito presente no cotidiano das pessoas

desde os tempos primordios.

A danca “pode ser considerada como linguagem social que permite a
transmissdo de sentimentos, emocdes da afetividade vivida nas esferas da
religiosidade, do trabalho, dos costumes, habitos, da saude, da guerra etc.”
(COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 81).

Segundo Garaudy (1980, p. 17):

O primeiro registro de ac¢@o de danca possui cerca de 14.000 anos e
compunha um ato sagrado. Dessa forma, pode-se dizer que, desde a pré-
histéria, a danca sempre esteve presente no mundo humano. Cada
comunidade dancou e danca de uma forma diferente, com gestualidades e
aspectos culturais muito especificos. A danca ndo é apenas expressao e
celebragcdo da continuidade organica entre homem e natureza. E também
realizacdo da comunidade viva dos homens.
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A danca é uma forma de expressédo das diferentes culturas e, ao longo da
histéria, ela se caracterizou como uma prética para manter vivas as tradicdes dos

povos.

Enquanto manifesta¢ao cultural, a danca possui relagéo direta com 0 modo
de se expressar dos povos. Nesse sentido, cada cultura se expressa de uma forma
dependendo de onde vivem, sua regido, a época histérica e demais relacdes que
fazem com que o samba brasileiro seja diferente do tango argentino, assim como
diferente do frevo do estado de Pernambuco, da quadrilha junina do Ceard, do
chamamé do Rio Grande do Sul ou mesmo do siriri de Mato Grosso. Manifestacdes
brasileiras, mas de regifes distintas, cada uma representando a identidade do seu

povo.

Nanni (2003) ressalta que, ao conhecer a si mesmo e a sua danca, o
homem passa a conhecer a sua propria histéria e manifestagdes culturais do seu povo,
e por meio dela, em todas as épocas ou espaco geografico, estas representam suas
manifestacdes, sejam elas de estados de espirito, de emocdes, de expressédo e de

comunicagao ou até mesmo as caracteristicas culturais das quais o cidadao faz parte.

Para Gaspari (2005), a danca se desenvolveu na humanidade juntamente
com sua evolucao histérica e social, nas mais diferentes variedades: dancas étnicas
gue revelam a identidade de uma nacéo, dancas folcléricas que evocam o sentido de
coletividade de um povo, dangas sociais ou de saldo utilizadas para diversao e,

dancas teatrais ou artisticas especificas para espetaculos.

Campos (1997) ressalta que 0 nosso pais € rico no que tange a diversidade
cultural umavez que varios povos participaram da formag¢éo da nossa sociedade. Com
isso, temos heranca dos nossos nativos indigenas, depois dos portugueses, dos
africanos, imigrantes europeus e asiaticos. Assim, todas essas civilizagcbes
contribuiram para a nossa historia e cultura, influenciando nossos habitos e costumes,
nossas dancas e festas, nossas comidas e bebidas, nossos cultos e crendices, modo
de falar, monumentos historicos etc. Tudo isso tem servido de patriménio cultural para

formarmos a sociedade que temos hoje.

Segundo Lima (2007), sabe-se que o conhecimento é oriundo da vida em

sociedade, socializado por meio das varias formas de comunicacdo entre 0os seres
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humanos. Porém, sua efetivacao é individual, e o que cada um sabe acaba quando
morremos, permanecendo apenas aquilo que ficou registrado por meio de sistemas
existentes nas artes, nas ciéncias e nas linguagens ou mesmo aquilo o que é passado

de geracéao para geracao a partir das tradicdes orais.

A danca contribuiu para a constituicao, perpetuacao e disseminacao da cultura
de todos os povos de modo a permitir que a diversidade cultural se espalhasse pelo
mundo todo em diversos contextos historicos, acompanhando a evolucdo da

humanidade.

3.6 A manifestacdo da danga de Siriri

Segundo Grando (2005), o Siriri € uma das dancas mais populares e
reconhecidas no folclore mato-grossense. Existem muitas versdes da sua origem. As
afirmacdes mais recentes relatam que a danga surgiu do “choque cultural’” entre
indios, negros e brancos colonizadores, principalmente nas regides ribeirinhas do
estado. Desse modo, o Siriri seria fruto de um hibridismo cultural. Fazendo-se como

uma boa justificativa para a sua alegria e diversidade, relatada:

O siriri € considerado uma danc¢a que lembra os divertimentos indigenas.
Dancado por homens e mulheres — as crian¢gas também dangcam — tanto na
sala de uma casa quanto no terreiro, sua coreografia € bastante variada e
sem interpretacdo definida (GRANDO, 2012, p. 39).

Para Santos (2011), de origem desconhecida, a danca de Siriri estaria ligada
ao préprio processo histérico-cultural de Mato Grosso, principalmente em decorréncia
da miscigenacdo. Sendo assim, o povoamento em terras mato-grossenses (que, na
época, ainda era capitania de Sao Paulo) inicia-se em 1719, as margens do Rio
Coxip6, periodo em que surgiram dois nucleos populacionais: o Arraial de Sédo
Goncalo e da Forquilha. Assim, “O Arraial de Sdo Gongalo, que possuia entre seus
habitantes indios coxiponés, é, até hoje, um dos principais locais onde se danca siriri”
(SANTOS, 2011, p. 7).

O Siriri € dancado por pessoas de diferentes faixas etéarias, e criancas, adultos

e idosos deixam-se levar pelo ritmo alegre e por movimentos coreogréficos variados
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e embalados por cangdes simples e toadas, “[...] ndo somente sua musica, mas
também a expressao corporal e coreografias procuram transmitir o respeito, o culto e
a amizade.” (GRANDO, 2005, p. 43).

Outra verséo incerta afirma que o termo Siriri teria se originado da palavra otiriri,
gue designa um entremez, uma espécie de representacao cénica do século 18, em
Portugal (BARROS, 2013). A autora ressalta, ainda, uma outra interpretacdo da
histéria, na qual sugere que o nome Siriri se deu da alusdo a cupins alados, que se
movimentam em rodeios e que essa explicagdo popular poderia ser satisfatoria, uma
vez que as rodas dessa danga sdo uma marca da coreografia.

Segundo Barros (2013), alguns afirmam que a danca de Siriri tenha foi

inspirada por gestos e movimentos de dancas indigenas e destaca que:

Outros estudiosos vao além, como Julieta Andrade, que concluiu “o siriri &
uma suite de dancas de expresséo hispano-lusitana, fortemente aculturada
no ritmo e andamento, com a expressao africana, bandu”. Fruto de hibridismo
cultural, seria uma boa justificativa para os passos e a musica alegre
compassada pelo som da viola de cocho, do ganza e do mocho (BARROS,
2013, p. 29).

A origem é recheada de muitas versfes e incertezas, contudo os autores
concordam que o Siriri nasceu e se desenvolveu nas comunidades ribeirinhas e
pantaneiras, como uma danc¢a muito popular nas festas de santos, onde a comunidade
sereunia e dangava ao som dos instrumentos tipicos, viola de cocho, mocho e ganza.

Segundo Barros (2013), ao dancar o Siriri, em sua origem, as mulheres
utilizavam vestidos porque lhes conferiam maior mobilidade e um belo efeito visual
enquanto se movimentam. Ainda hoje, essas caracteristicas permanecem, com
vestidos e saias rodadas, cada vez mais coloridas, floridas, com babados, com fitas,
muitas ainda de chita ou chitdo (tecido tipico), ou mesmo tecidos lisos, porém com
cores vivas. “Ja os homens, quase sempre portam lengos que agitados de diversas
formas enquanto dancam, chegam a ser um termdémetro do entusiasmo” (BARROS,
2013, p. 34).

A autora ainda relata:

Basicamente, s@o dois os tipos de coreografia: a de roda e a de fileira, em
gue o0s participantes se comunicam a partir do toque das méaos palmadas.
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Muitas das toadas executadas pelos cururueiros recebem uma coreografia
tradicional, que é perpetuada a partir da tradicao oral (BARROS, 2013, p. 34).

Os autores ressaltam a simplicidade das coreografias, que nas comunidades
mais tradicionais sdo passadas entre geracdes. Grando (2005) descreve as duas
maneiras de se dancar o Siriri (roda e fileira), onde o desenrolar da danca acontece
durante a apresentacdo que, para um melhor efeito, deve ser composto por muitos
pares. A autora destaca que os gestos durante a danca devem ser executados com
fidelidade, seguindo a letra da musica. “Bater palmas, bater os pés, estalar os dedos,
MAaos na cintura, gingadas, e rodadas sobre 0s pés devem ser executados de maneira
graciosa e animada, garantindo, o entusiasmo e a graga, caracteristicas fundamentais
do Siriri” (GRANDO, 2005, p. 41; 42).

Baptistella (1995) afirma que o Siriri era dangcado nas festas populares dos

municipios de Mato Grosso. O ritmo da musica era contagiante.

[...] Ao ritmo forte da mdusica, os dancarinos parecem ndo se cansar,
dancando noite adentro nas festas populares de Cuiab4, Rosario Oeste,
Diamantino, Varzea Grande, Céceres, Nossa Senhora do Livramento, Santo
Antbnio do Leverger e tantos outros municipios, costumam reservar sempre
um momento a essa danca, assim como ao cururu (BAPTISTELLA, 1995, p.
17).

O Siriri, que é cantado e tocado pelos musicos e respondido pelos dancarinos,
quando é dancado em roda, 0os pares executam movimentos, tocando as maos
palmadas dos dancarinos de ambos os lados (esquerdo e direito), de modo a
impulsionar os giros do corpo com os pés, sempre em busca de uma sincronia. O Siriri
de fileira é organizado em filas, com os cavalheiros de um lado e as damas de outro
(GRANDO, 2005).

Barros (2013) salienta que existe uma riqgueza de elementos da cultura popular
representados na danca de Siriri, vistos ainda hoje nos diversos grupos de danca
existentes, que apresentam em suas coreografias as cores do grupo, santos
padroeiros, simbolos da natureza, igrejas, flora, figuras lendarias do folclore ou
mesmo da fauna mato-grossense. “As figuras como o lobisomem, o minhocéo, a onca
pintada, a mae do morro e o boi-a-serra, simbolizam a riqueza cultural da regido mato-
grossense” (BARROS, 2013, p. 41).
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A autora ainda destaca que:

[...] muitas regiBes brasileiras possuem manifestacdes artisticas que falam
sobre a vida e a morte de bravos bois, Mato Grosso tem histérico de culto ao
mesmo. [...] algumas localidades como Varginha, em Santo Antdnio do
Leverger, mantém a louvag¢&o ao boi, enquanto outras se utilizam do pouco
gue ainda resta da danga e o inseriram no siriri, como figura lendéaria
(BARROS, 2013, p. 48).

As Artes Cénicas estao presentes na danca de Siriri, e existe uma animada

brincadeira com o boi-a-serra, também chamado de boi do pantanal, em que uma

pessoa que conduz entra “dentro” do boi e vai até a roda de Siriri realizar sua

performance. Nesse momento, 0 boi rouba todas as atencdes e se torna a atracéo

principal na danca.

Na danca de siriri por um momento o boi se torna a figura principal, e sua
confec¢@o envolve a comunidade. [...] o boi é feito de uma armacéo de
diversos materiais, revestida de panos de chita, fitas e outros, e que a pessoa
gue veste o boi deve ser bem animada, garantindo assim a alegria da
interacao entre os dancgarinos, esses por sua vez, realizam uma espécie de
cercado onde o boi esta preso e de onde precisa sair a todo custo (MOREIRA,;
PEREIRA, 2021, p. 84).

A danca de Siriri, embora seja mais encontrada e fortalecida na capital mato-

grossense, Cuiaba, e nos municipios ao seu redor, possivelmente por serem as

cidades onde os grupos de danca de Siriri estdo concentrados em sua maior parte,

também se pode encontrar essa manifestacdo em outras localidades do estado, como

salientado:

O siriri, desde a sua origem nas comunidades ribeirinhas de Mato Grosso, se
espalhou por varias cidades do estado. Muito popular nas festas religiosas e
populares, com ritmo rapido e empolgante. Com toadas ritmadas ao som dos
instrumentos tipicos, divertem as dancarinas que pisam seus pés descalgos
no chdo dos festejos, unindo sorriso no rosto e graciosidade, com belos
movimentos, executados com as coloridas e longas saias, que podem chegar
a ter até dez metros de tecido rodado. Juntamente com as palmas
empolgadas dos dancarinos, esses por sua vez, usam cal¢cados e dancam
usando e manuseando seus chapéus conforme a coreografia. Na
apresentagdo ora entra uma procissdo com louvor ao santo padroeiro, ora
entra uma figura lendaria, roubando a atencéo até da mais inquieta crianga
gue esteja apreciando. Sem contar os repiques, os acordes e firulas dos
instrumentos que se casam na batida animada e ritmada. Quem danca e
guem assiste é presenteado com aquilo de mais rico da cultura popular mato-
grossense que se pode ter (MOREIRA; PEREIRA, 2021, p. 84; 85).
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7

A manifestacdo do Siriri € danca e é musica, produzida por instrumentos
musicais tipicos. Segundo Novas (2021), pode-se constatar que 0s instrumentos
musicais utilizados na danca de Siriri faziam parte dos divertimentos das pessoas
colonizadoras da regido mato-grossense. Esses instrumentos sdo: o mocho, a viola
de cocho e o ganzda, confeccionados no proprio estado de Mato Grosso. Ferreira
(1979, p. 181) afirma que:

[...] Autéctone: A instrumentacdo e a musicalidade sdo de origem no local,
fruto de choque cultural entre indios da regido, negros escravizados e
brancos colonizadores, desenvolvida nos primeiros anos da fundacao das
cidades ribeirinhas (FERREIRA, 1979).

Novas ressalta, em sua obra, que, com a diversidade de matéria prima em Mato
Grosso, néo foi dificil a populagcdo mato-grossense comecar a produzir seus proprios
objetos para a producédo de sons, uma vez que o artesdo encontrava material com

muita facilidade na regido. Ainda sobre os instrumentos:

Os trés instrumentos tradicionais de siriri S&o respectivamente, o mocho, uma
espécie de banco de madeira, cujo assento é feito de couro cru, que é
recortado e molhado ao ser pregado sobre o banco, sendo percutido por duas
baquetas de madeira. O ganza, chamado fora do estado de reco-reco, feito
com bambu e tem trés rachaduras, buracos ou cortes na vara de bambu no
sentido longitudinal, estas servem para que o som néao fique abafado, utiliza-
se um pedaco de 0sso (costela bovina) para raspar a taboca e obter som. E
a viola de cocho, confeccionada artesanalmente, a partir de um tronco de
madeira inteiri¢ca, ainda verde, e esculpida no formato de viola (NOVAS, 2021,
p. 25).

Novas (2021) afirma que as primeiras violas-de-cocho tinham suas cordas
feitas de tripa de animais e fibras de vegetais nativos da regido e, por questdes
ambientais, atualmente, usa-se linha de pesca (de nylon) ou outro tipo de corda. Os
instrumentos sdo tocados pelos chamados cururueiros.

Nado ha como falar sobre o Siriri sem associad-la ao cururu, ambas
manifestacdes da cultura popular estdo ligadas aos valores religiosos, partilham dos
mesmos instrumentos, porém possuem particularidades que as tornam distintas. O
cururu apresenta um ritmo mais calmo que o Siriri. A roda de cururu é formada
predominantemente por homens que cantam, dangcam e tocam a viola-de-cocho e o

ganza.
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O instrumento mocho é encontrado apenas no Siriri, instrumento de percussao
gue € batido por duas baquetas, dando um ritmo mais acelerado a danca de Siriri.
Segundo Barros (2013), o cururu € uma danc¢a formada em circulos pelos cururueiros,
no sentido do braco das violas. Os cururueiros, por sua vez, fazem aroda, caminhando
no sentido horério e comecam a dancar seus passos simples.

Nas festas tradicionais de santos catélicos, em Mato Grosso, o cururu €
apresentado fazendo quase que uma substituicdo da liturgia catélica. Aparece nos
mais importantes rituais de culto ao santo padroeiro, como no momento do
levantamento do mastro com a bandeira do santo e, apds esse momento festivo, 0s
cururueiros tocam os instrumentos tipicos para os siririeiros dancarem.

Outros instrumentos foram aparecendo e agregando novos Ssons na
contemporaneidade. Podemos observar a sanfona, o violdo e outros instrumentos

oriundos de outras culturas, sendo componentes da musicalidade de grupos de Siriri.

3.7 O Siriri, contextos de uma cultura popular ressignificada

Abordaremos, de forma breve, as expressdes das culturas populares,

concebidas em termos gerais como:

[...] um conjunto heteréclito de formas culturais — mdasica, danga, autos
dramaticos, poesia, artesanato, ciéncia sobre a salde, formas rituais,
tradicbes de espiritualidade — que foram criadas, desenvolvidas e
preservadas pelas milhares de comunidades do pais em momentos histéricos
distintos (CARVALHO, 2012, p. 44).

A cultura popular € a cultura do povo. Nesse contexto, como forma de
expressao popular originada nas comunidades ribeirinhas e rurais de Mato Grosso,
temos a danca de Siriri, que, no passado, foi muitas vezes inferiorizada e quase
esquecida pelasua origem simples e humilde, mas que tem ganhado for¢a nos ultimos
anos, e isso pode ser devido a alguns acontecimentos e transformacdes que seréo
discutidos neste capitulo.

O Siriri tem passado por um processo em que tradicdo e transformacado se
relacionam. Para Pereira e Gomes (2002, p. 15), o paradoxo esta na “maneira
dindmica de afirmar que”, para a tradicdo continuar, “as vezes, é necessario mudar”.

Nesse cenario, essa danca ganhou novos elementos, principalmente resultantes do
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surgimento de novas tecnologias no século 20 e da expansdo dos meios de
comunicacao.

Segundo Barros (2013), ao que parece, para ultrapassar os anos e garantir sua
revalorizagdo, o Siriri teve de se ressignificar por meio da profissionalizacdo dos
grupos de danca, bastante estimulada pela criacdo do festival de Cururu e Siriri no
ano de 2002. “Atualmente, algumas manifesta¢des tradicionais estado tendo que ceder
e renunciar a sua rigidez de principios e se ‘remodelar” (BARROS, 2013, p. 84).

Sendo tipica das regides ribeirinhas e das zonas rurais, a danga sai dos quintais
para os palcos, dos mais distintos locais publicos e privados (SANTOS, 2011). Na
visdo de Santos (2011, p. 12), a danga de Siriri “[...] transcende a fronteira do local
(comunidades) e passa para um contexto nacional/global, sendo apresentada em
festivais, hotéis, pousadas, 6rgaos publicos e outros locais fora das “fronteiras” da
comunidade”.

O Siriri “rompeu” as fronteiras inclusive nacionais, onde grupos organizados
tém participado de festivais folcloricos internacionais em varias partes do mundo.

Nesse contexto, Carvalho (2010) afirma:

[...] quando a cultura popular é convertida em espetaculo “desterritorializado”
(isto é, deslocado de sua comunidade ou circuito de origem), ela passa a
ganhar valor diante de consumidores de classe média urbana que podem
transitar também por outras atividades culturais, como a Bienal de Sao Paulo,
a Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional do Rio de Janeiro, os Festivais
(nacionais e internacionais) de Danca, Musica e Teatro etc. (CARVALHO,
2010, p. 42).

Santos (2011) ressalta que, com a expansao cada vez mais intensa dos meios
de comunicacdo e com a propria dindmica das relacGes sociais, econdmicas e
culturais no pais, a danca de Siriri ndo s6 ganha novos elementos tais como:
vestimentas, acessorios, instrumentos, como também novos significados e passa de
uma producéo para um produto.

Por outro lado, existe o culto as tradicbes, aos costumes, ao conhecimento
passado entre geracOes, de pais para filhos, onde, por meio da linguagem oral, os
mais velhos repassam aos mais jovens a forma de cantar, dancar e tocar o0s
instrumentos.

Na convivéncia com mestres da cultura popular, observamos a resisténcia por

parte deles com aquilo que se faz como novo, que foge as tradicdes, revelando o
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receio de que a tradicdo se modifigue e se perca. Povoas (1992) afirma que as
manifestacdes folcldricas de Mato Grosso tendiam a se extinguir, devido a penetracao
de elementos vindo de outras regides para Mato Grosso, ressaltando que “elementos
alienigenas” estariam se infiltrando nas “[...] manifestagdes folcléricas mato-
grossenses e, ao que se parece, acabardo, em um futuro ndo muito remoto por
extingui-las de vez” (POVOAS, 1992, p. 149).

Para Carvalho (2010), a espetacularizacéo procura exprimir a percepgéao e a
consciéncia de que as culturas populares estdo sendo expostas a um movimento
crescente e continuo de invaséo, expropriacdo e predacgdo, interligado basicamente
com a voracidade das industrias do entretenimento, do turismo e com a cooptacao de
artistas populares por parte de politicos regionais populistas.

No entanto, enganam-se os que temem pela “extincdo” em consequéncia de
novos elementos que acompanham a contemporaneidade. Diante disso, Santos
(2011) afirma:

Os hibridismos em manifestagbes populares ocorrem desde suas “origens”.
No caso do siriri, por exemplo, antes mesmo dos meios de comunicacao
(local e/ou nacional) e o poder politico se interessarem pela danca, ja havia
elementos de outras manifestagfes (SANTOS, 2011, p. 11).

Barros (2013), por sua vez, defende a chamada “espetacularizacdo” dessa
tradicdo e salienta que esse movimento (de novos grupos e elementos) favoreceu
para que o Siriri tivesse maior visibilidade para as novas geracdes, passando a fazer
sentido para elas, 0 que contribuiu com o surgimento de novos grupos. Além do mais,
o Siriri estaria sendo ensinado nas escolas e em outras instituicoes, e esse movimento
estaria trazendo uma reanimacao na tradi¢cao.

A autora destaca ainda que:

Entre as estratégias que visam a profissionalizagcdo dos grupos, destacam-se
coreografias trabalhadas a partir de técnicas da dancga, para dar novos
contornos a linearidade dotada de improviso que se via antes da intervencao,
criando um verdadeiro desenho da apresentacgdo. [...] muitos tem investido
em aulas para aprender a tocar e fazer a viola de cocho, além de apostar em
reformula¢des na construgéo do figurino, para que o visual figue ainda mais
envolvente. Atualmente, muitos se dedicam a aulas de técnica vocal
(BARROS, 2013, p. 88).
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Denota-se um conflito existente entre a chamada tradicdo e o que é
considerado contemporaneo no Siriri. Com isso, surgem muitos questionamentos, tais
como: Existe o risco de o Siriri tradicional se acabar, uma vez que o Siriri “estilizado”
ou “espetacularizado” vem se fortalecendo a cada ano? A industria do turismo e do
entretenimento seriam 0s novos caminhos para a cultura popular oferecer seus
produtos e servicos? Quais 0os caminhos necessarios para que as artes populares
possam ter o mesmo valor comercial que as eruditas?

Segundo Santos (2011), para que a cultura popular se mantenha “duradoura”,
tem de estar em movimento. Nesse sentido, 0 setor popular, enquanto atores e redes
de atores, deve refletir sobre a cultura, fazer experiéncias com ela, discuti-la e
transmiti-la. Desse modo, o importante ndo é o objeto modificado, mas sim as
interpretacdes locais, os esquemas locais de significacdo e/ou ressignificacao.

N&o sabemos ao certo o impacto da ressignificacdo da danca de Siriri no futuro,
e se existe ou ndo risco de o Siriri tradicional desaparecer, mas é certo que 0S meios
tecnolégicos chegaram e, talvez, esse momento de “transformacéo” fosse necessario
para que a danca ndo fosse esquecida, ou mesmo, restrita a comunidades rurais e
ribeirinhas, correndo o risco de ampliar o distanciamento entre o Siriri € as novas

geragoes.
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4 TRAJETORIA METODOLOGICA DA PESQUISA

Neste capitulo, sera apresentada a trajetoria metodoldgica utilizada na
pesquisa, trajetoria essa que se mostrou desafiadora, repleta de incertezas do como
fazer, onde, por muitas vezes, ndo sabiamos por onde ir, mas sempre convictos do
nosso propodsito, de onde queriamos chegar. Foram momentos de grande
aprendizado e experiéncias que permitiram esse fazer cientifico.

As pesquisas, de modo geral, iniciam-se com o levantamento de um problema.
Assim o apresentamos: quais as possibilidades de aplicacdo da danca de Siriri em um
contexto escolar com alunos que podem ou nao se identificar como parte da cultura
popular local?

Apos a definicdo do problema, optamos por utilizar a metodologia da pesquisa-
acao, por possibilitar a participacdo ativa do pesquisador na acdo, na perspectiva de
gerar reflexdes sobre a pratica e a busca de transforma-la.

Para obter os resultados evidenciados nesta pesquisa, foi projetado um

percurso metodoldgico que sera apresentado nas etapas seguintes.

4.1 Caracterizacdo da Pesquisa

Inicialmente consideramos necessaria a compreensao sobre 0 que a pesquisa

cientifica possibilita de modo geral. Sendo assim, a pesquisa:

[...] possibilita uma aproximacao e um entendimento da realidade a investigar.
A pesquisa € um processo permanentemente inacabado. Processa-se por
meio de aproximacgfes sucessivas da realidade, fornecendo-nos subsidios
para uma intervencdo no real. [...] € resultado de um inquérito ou exame
minucioso, realizado com o objetivo de resolver um problema, recorrendo a
procedimentos cientificos (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 31).

Por sua vez, Padua (1996, p. 29) a define desse modo:

Tomada num sentido amplo, pesquisa é toda atividade voltada para a solugédo
de problemas; como atividade de busca, indagacéo, investigacao, inquiricdo
da realidade, € a atividade que vai nos permitir, no &mbito da ciéncia, elaborar
um conhecimento, ou um conjunto de conhecimentos, que nos auxilie na
compreensdao desta realidade e nos oriente em nossas agoes.
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Esta pesquisa cientifica dialoga com as autoras, por possuir interesses voltados
ao cotidiano escolar e a pratica pedagogica do professor, com intencdo de possibilitar
alternativas para promover mudancas no modo de fazer do professor, a fim de
contribuir com a melhoria na qualidade de ensino ofertado ao aluno e que essa agao
seja refletida posteriormente na sociedade.

A pesquisa adotou, no aspecto metodoldgico, a abordagem qualitativa com
inspiracdo na pesquisa-acao. Sobre a pesquisa-acao, Thiollent (2011, p. 04) a define

como:

[...] método (técnica) de pesquisa-acéo consiste essencialmente em elucidar
problemas sociais e técnicos, cientificamente relevantes, por intermédio de
grupos em gue se encontram reunidos, pesquisadores, membros da situacao-
problema e outros atores e parceiros interessados na resolucdo dos
problemas levantados ou, pelo menos, no avango a ser dado para que sejam
formuladas adequadas respostas sociais, educacionais, técnicas e/ou
politicas.

Como o préprio nome diz, a pesquisa-acao procura unir a pesquisa a acao ou
a préatical. Pela caracteristica de pesquisa-acdo, possui carater participativo focado

em modificar o comportamento do grupo onde ocorreu a acao.

Para Fonseca (2002):

A pesquisa-acdo pressupfe uma participacdo planejada do pesquisador na
situacdo problematica a ser investigada. O processo de pesquisa recorre a
uma metodologia sistematica, no sentido de transformar as realidades
observadas, a partir da sua compreensao, conhecimento e compromisso para

a acdo dos elementos envolvidos na pesquisa (FONSECA, 2002, p. 34).

A pesquisa-acao permite o envolvimento ativo do pesquisador na acao junto as
pessoas ou aos grupos envolvidos no problema. Isso porque “A reflexdo sobre a
préatica implica em modificagdes no conhecimento do pesquisador” (FONSECA, 2002,
p. 35).

Para Tripp (2005), a pesquisa-acdo possui quatro fases do ciclo béasico da

investigacdo-acdao: 1) planejar a melhoria da pratica; 2) agir para implantar a melhoria

'KETELE, J.; ROEGIERS, X. Méthodologie du recueil d’'informations: fondements de méthodes
d’observations de questionaires, d’interviews et d’étude de documents.
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planejada; 3) monitorar e descrever os efeitos da acao e; 4) avaliar os resultados da

acao.

Segundo Tripp, a pesquisa-acao, “[...] requer agao tanto nas areas da pratica
guanto da pesquisa, de modo que, em maior ou menor medida, tera caracteristicas
tanto da pratica rotineira quanto da pesquisa cientifica” (2005, p. 447).

Sendo assim, verifica-se que a pesquisa-acao € uma pesquisa, acima de tudo
pedagdgica, que atribui cientificidade a pratica educativa. Desse modo, busca-se,
neste trabalho, atender a determinados principios formativos da pesquisa-acéo

sugeridos por Franco (2005, p. 489), tais como:

¢ A acdo conjunta entre pesquisador-pesquisados;

o A realizacdo da pesquisa em ambientes onde acontecem as proprias
praticas;

¢ A organizacao de condi¢des de autoformacéo aos sujeitos da acéo;

¢ A criagdo de compromissos com o desenvolvimento de processos criticos-
reflexivos sobre a realidade;

¢ Ressignifica¢des coletivas das compreensdes do grupo, articuladas com as
condicdes soOcio-histdricas;

¢ O desenvolvimento cultural dos sujeitos.

A pesquisa-acdo € indicada para o ambiente educacional, pois, além de
investigar as problematicas, oportuniza exercicios de aprimoramento da prética
pedagdgica. Dessa forma, consideramos este método significativo para a nossa
pesquisa, por ser a pesquisa uma agao conjunta entre professor e aluno, onde o

professor investiga a sua realidade.

4.2 Universo da Pesquisa

A pesquisa deste estudo foi realizada em uma Escola Publica Estadual na
cidade de Varzea Grande, pertencente a regido metropolitana do estado de Mato
Grosso e que esta a 7 km a leste da capital Cuiaba, ocupando uma area territorial de
724,279 km?2.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cuiab%C3%A1
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Véarzea Grande é a segunda cidade mais populosa do estado, sua populagéo é
de 315.711 pessoas, segundo dados do Censo Demogréfico do IBGE 2022. A cidade
foi fundada em 1867 pelo presidente da provincia de Mato Grosso, Brigadeiro José
Vieira Couto de Magalhdes, no periodo daGuerra do Paraguai, como um
acampamento militar para o aprisionamento de cidaddos paraguaios residentes em
Cuiaba e cercanias. Com o fim do conflito, formou-se o povoado composto por
soldados, prisioneiros paraguaios e vaqueiros. Em 1896, o povoado torna-se distrito
de Cuiaba e se emancipa com a promulgacdo da lei estadual n°® 126, de 23 de
setembro de 1948.

A escola onde foi realizada a pesquisa fica situada no bairro Jardim Imperial,
gue é caracterizado como regido periférica do municipio. A escola atende estudantes
do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano), Ensino Médio e Educacéo de Jovens e Adultos.
Atualmente, a instituicdo possui 834 estudantes matriculados, dos quais 530 estdo no
Ensino Fundamental.

Leciono nesta escola desde o ano de 2018 e nela realizei a pesquisa de
trabalho de conclus&o de curso da graduag&o. A época, quando iniciei os estudos
sobre danca, encontrei nessa escola um ambiente acolhedor e afavel, onde os alunos
se mostraram dispostos e interessados. A escola encontra-se em uma comunidade
carente, com poucas ofertas de experimentacdes esportivas, artisticas e culturais, o
gue faz da escola um dos poucos locais para essas apropriacdes.

A escolha dessa instituicdo de ensino se deu em decorréncia da experiéncia
exitosa que tive na pesquisa da graduacdo. Agora abriu-se, mais uma vez, a
possibilidade de eu trabalhar a dangca de uma forma mais aprofundada e, dessa vez,
uma danca da cultura popular local, cheia de significados para os mato-grossenses e

gue gerou resultados significativos para esta pesquisa.

4.3 A Selecao do Tema da Pesquisa

Esta etapa da pesquisa foi definida a partir de dois pontos. O primeiro se refere
a um desejo antigo de uma movimentac¢&o cultural na escola no campo das artes,

sobretudo, das expressdes populares da cultura local.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_munic%C3%ADpios_de_Mato_Grosso_por_popula%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Vieira_Couto_de_Magalh%C3%A3es
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Vieira_Couto_de_Magalh%C3%A3es
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_do_Paraguai
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Os alunos na faixa etaria que a escola atende se interessam muito pelas
préticas esportivas, alids, € o conteudo preferido nas aulas de Educacéao Fisica, tanto
pelos meninos quanto pelas meninas. Com isso, os demais contetdos da disciplina

ganham menor consideracédo por parte deles.

Os fatores que certamente colaboram para a preferéncia dos esportes, além
dos resquicios historicos que a disciplina carrega, é o fato de se ter anualmente na
escola os jogos olimpicos escolares, além de haver eventos fora da escola, como
jogos estudantis de esfera municipal e estadual. Esses eventos priorizam 0s esportes,
e as outras praticas corporais desse componente curricular ndo recebem a mesma

atencao, e isso se reflete na escola.

Nessa perspectiva, vi a oportunidade de desenvolver na escola um projeto que
fosse uma proposta diferenciada, sobretudo, que evidenciasse aos alunos que a
escola é local ideal para se ter praticas esportivas e ndo esportivas e que, naquele

ambiente, caberia um espaco para a dancga.

Outro fator que me direcionou para a escolha desse tema € a minha
proximidade com a manifestacao cultural do Siriri fora da escola. Como mencionado
em meu percurso formativo, também sou dancarino, antes mesmo de ser professor.
Assim, ha alguns anos, conheci uma associagao cultural que me apresentou a danca,
a musicalidade e os instrumentos da danca de Siriri, além do conhecimento oral

passado pelos chamados mestres da cultura popular.

Quando conheci o Siriri, foi como um reencontro com minhas raizes, com meus
antepassados, no sentido de me sentir parte daquela cultura. Reconheci uma
oportunidade de fortalecimento de minha identidade como mato-grossense, de saber

guem sou, para onde posso ir e a quem pertenco.

Existia também um sentimento latente de preservacdo e expansao de uma
manifestacdo cultural tdo rica, que me fez escolher a danca de Siriri como uma
proposta relevante a ser tratada no ambiente escolar.

Ao tratarmos a danca de Siriri em forma de projeto e ndo nas aulas de
Educacao Fisica, pensamos que, dessa forma, conseguiriamos trabalhar a danca de
forma mais aprofundada. Isso até mesmo para darmos condi¢cbes para que 0s
estudantes participantes da pesquisa tivessem uma experiéncia que desse condigdes

reais para que eles respondessem aos instrumentos de coleta, uma vez que a
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disciplina possui pouca carga horéria e demanda de outros conteddos também

relevantes.

4.4 Os Participantes

Os sujeitos participantes foram alunos das turmas dos sextos e sétimos anos
do ensino fundamental. Essas turmas foram selecionadas por razdo de o Documento
de Referéncia Curricular para o estado de Mato Grosso (DRC/ MATO GROSSO, 2018)
normatizar o trato das dangas regionais e folcléricas do Mato Grosso nessas séries.

O documento ressalta que:

Para as Orientacdes Curriculares do Mato Grosso da area de Linguagens nos
Anos Finais do Ensino Fundamental, os estudantes devem experimentar e
vivenciar os mais elaborados estilos de dangcas como: Dancas populares,
Dancas folcléricas e Dancgas classicas, entre outras [...] a danga tem uma
funcdo educativa que possibilita trabalhar no ambiente escolar seus
elementos artisticos, educativos e culturais (MATO GROSSO, 2018, p. 148;
149).

O documento orienta que a danca de Siriri deve ser tratada na categoria de
dancgas regionais e folcloricas “[...] o pagode; o siriri; 0 frevo; o vanerao; o carimbd,
dentre outros” (MATO GROSSO, 2018, p. 150), salientando que as pluralidades, as
tradicdes e as culturas de cada regido brasileira resultam no folclore, seja de caréater
religioso, apoiado em lendas ou na histéria.

Para o Documento Referencial Curricular de Mato Grosso, a dangca tem uma
funcdo educativa que possibilita trabalhar no ambiente escolar seus elementos
artisticos, educativos e culturais” (MATO GROSSO, 2018). Propde-se o quadro
organizacional para os anos finais do Ensino Fundamental, anexado a seguir (Figura
01):



Figura 1 — Organizacao da unidade tematica danca.
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dan¢as de saldo e demais priticas corporais e propor alternativas
para sua superagao,

Unidade temdatica DANCA
— Ohjetos de
Habilidades Rncimento 6" ane | Tano | 8 ano | 9" ano
(EF&TEF11) Experimentar, fruir e recnar dancas urbanas,
idc-ntiﬁ-:undu seus clementos constitutivos  (ritmo, espago, m AJC
gestos). Dancas de salio
(EF&9EF12) Plangjar e utilizar estratégias para aprender
clementos constitutivos das dancas.
Dangas urbanas I'A ANC
(EFG2EF12.1MT) Analisar as caracteristicas  (ritmos,
eestos, corcografias ¢ mosias) das dancas de salio,
regionais,  folcloricas ¢  circulares bem  como suas
transformagies historicas ¢ os gropos de origem.
Dancas regionais e A C
(EFGYEF12.2MT) Analisar ¢ diferenciar os tipos de danga, | folcloricas do Brasil ‘
valoricando ¢ respeitando os  sentidos ¢ significados
atribuides a elas por diferentes grupos seciais, bem como
suas transformagies historicas ¢ os grupos de origem.
(EFE9EF12) Expenimentar, fruir e recriar dancas de salio, Dancas regionais
valorizando a diversidade cultural e respeitando a tradigio ANGAS IEEOMILS & .
o ) folclorcas do Mato A C
dessas culturas. .
Grosso
{EFE9EF 13) Plancjar ¢ utilizar estrategas para se apropnar dos
clementos constitutivos (ritmo, espago, gestos) das dangas de
salio.
{EFR9EF 14) Discutir esterediipos ¢ preconceitos relativos as ] ]
L P pre Dancas circulares L'a AT

Fonte: (MATO GROSSO, 2018, p. 149)

Em relacdo aos estudantes participantes da pesquisa, por serem menores de

idade, receberam entre os dias 27 e 28 de junho de 2022 o “Termo de Assentimento

Livre e Esclarecido” (APENDICE D), e seus responsaveis receberam o “Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido” (APENDICE E).
Nesse contexto, as acOes realizadas neste estudo contemplam as atividades

do projeto “Conhecendo a danga de siriri na escola”, executadas no periodo de

novembro a dezembro de 2022 e desenvolvidas por mim, professor de educacéo fisica

dessa escola.

4.5 O projeto: Conhecendo a Danga de Siriri na Escola

A pesquisa foi realizada por meio do projeto intitulado “Conhecendo a danga

de siriri na escola’, onde o proprio professor/pesquisador foi 0 ministrante das aulas.
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A escolha pelo desenvolvimento de um projeto para este estudo se deu a
medida em que queriamos uma aproximag¢ao maior com 0s participantes da pesquisa.
De forma que, com o tempo destinado as aulas de Educacéo Fisica, ndo seria possivel
repassar toda a simbologia da danca de Siriri, para que os alunos conseguissem ter

essa aproximacao e a possibilidade de identificagcdo com a cultura local.

Ensinar e aprender por projetos aponta as possibilidades de oferecer aos
alunos outra maneira de aprender, a partir de problemas advindos da
realidade. A produgcdo de conhecimento, para ter significado, precisa
estabelecer relagbes com a vida dos alunos. A intencdo é favorecer o
desenvolvimento de estratégias de indagacao, interpretacao e apresentacéo
do processo, 0 que requer investigar um tema por meio de um problema, que,
por sua complexidade, favoreca o melhor conhecimento dos alunos, dos
docentes, de si mesmos e do mundo (BEHRENS, 2015, p. 97).

O projeto foi desenvolvido ao longo de 15 horas/aula, o que possibilitou o
trabalho da dancga de Siriri na escola. As oficinas realizadas trés vezes por semana,
ao longo de cinco semanas, apos o horario de aulas.

Foram ofertadas 24 vagas, das quais 12 eram destinadas para meninas e 12
para meninos, e o critério de escolha se deu por ordem de inscricdo. Com o
preenchimento das vagas ofertadas, foram encerradas as inscri¢gdes.

O referido projeto na escola foi contemplado com recurso no valor de R$ 2.000
para o seu desenvolvimento, valor utilizado na compra de tecido para confeccao de

saias de Siriri e aquisicéo de chapéus de palha.

Compartilharemos, a seguir, o quadro organizacional das aulas com suas

respectivas atividades, desenvolvidas no segundo semestre de 2022.

Quadro 1: Atividades desenvolvidas

Aula | Teméatica Atividades

1 Introducéo a danca de Siriri Informacdes a respeito das oficinas, escolha
pelos alunos dos melhores dias de
realizacdo, acordos e preenchimento do

guestionario de entrada.
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2 Conhecendo os instrumentos | Origem,  historicidade, vestimenta e
significados.

3 Passo basico 1 Passo basico 1 e suas variagdes

4 Passo basico 2 Passo basico 2 e suas variacées

5 Passo basico 3 Passo basico 3 e suas variacdes

6 Explorando o0s 3 passos | Explorando os 3 passos basicos
basicos

7 Aprendendo a girar Aprendendo giros e suas variacoes

8 Construcao coreografica | Criagdo de coreografias em roda ou em
pelos estudantes fileira pelos estudantes

9 Conhecendo 0S bichos | Conhecendo os bichos lendarios do folclore
lendarios mato-grossense. E a religiosidade por tras

do siriri. Do sagrado ao profano.

10 Musicalidade do Siriri Explorando a musicalidade

11 Construcao de coreografiaem | Explorando coreografias em roda com
roda sugestdes dos alunos.

12 Construcéo de coreografiaem | Explorando coreografias em fileiras com
fileira sugestdes dos alunos.

13 Treinamento das coreografias | Ensaio para apresentacao na escola.
criadas

14 Ensaio para apresentacao Ensaio para a apresentacdo na escola.

15 A apresentacao Apresentacao de danca de siriri dos alunos

na culminancia cultural da escola.

Fonte: Elaborado pelo autor

Sobre os alunos participantes, apds se inscreverem no projeto, foi possivel

construir um quadro a partir da lista de chamada do primeiro encontro.
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Quadro 2: Numero de estudantes inscritos

Turma | Dias de aulas Horario das | N° de | N° de | Total
aulas meninas meninos
6° ano | Segunda-feira 04 02 06
Terca-feira 17h as 18h
7° ano 05 03 08
Quinta-feira
Quantidade de estudantes 09 05 14

Fonte: Elaborado pelo autor

Finalizamos a apresentacdo do l6cus da pesquisa para seguirmos retratando

as etapas de procedimento de andlise de dados.

4.6 Procedimentos para a Coleta de Dados

A coleta de dados, para Lakatos e Marconi (2019, p. 180), “[...] € a etapa da
pesquisa em que se inicia a aplicagcado dos instrumentos selecionados, a fim de efetuar
a coleta de dados previstos”. Na coleta de dados, buscam-se informagdes junto aos
pesquisados, que fornecem dados necessarios para se proceder a analise, obtendo,
assim, os resultados da pesquisa.

Nesse contexto, no inicio de um processo de pesquisa-acao, hecessita-se que
0 pesquisador esteja inserido no l6cus da pesquisa, bem como no grupo-pesquisador
participante. Sendo assim, encontrava-me integrado ao ambiente, uma vez que
ministrava aulas para os alunos pesquisados e ja atuava na escola ha mais de trés
anos.

Thiollent (1986) aborda que, na pesquisa-acdo, 0S pesquisadores
desempenham um papel ativo na andlise dos problemas encontrados, no
acompanhamento e na avaliagdo das ac¢des desencadeadas em funcdo dos
problemas. Sem dlvidas, a pesquisa-acao exige uma estrutura de relacdo entre
pesquisadores e pesquisados que seja de tipo participativo. Assim, os problemas que

forem surgindo no meio pesquisado devem ser resolvidos no percurso da pesquisa.
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Para Severino (2007, p. 120), “ao mesmo tempo em que realiza um diagnostico
e a andlise de uma determinada situacdo, a pesquisa-acao propde ao conjunto de
sujeitos envolvidos, mudancas que levem a um aprimoramento das praticas
analisadas.”

A pesquisa-acdo se faz como uma estratégia para o desenvolvimento de
professores e pesquisadores, de modo que ambos possam obter percepcdes e
compreensao do contexto do problema. Dessa forma, consideramos que a pesquisa-

acao é uma estratégia metodoldgica da pesquisa social na qual:

a) ha uma ampla e explicita interacdo entre pesquisadores e pessoas
implicadas na situacao investigada;

b) desta interacéo resulta a ordem de prioridade dos problemas a serem
pesquisados e das solugdes a serem encaminhadas sob forma de acédo
concreta;

C) objeto de investigagdo ndo é constituido pelas pessoas e sim pela
situacéo social e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados nesta
situacao;

d) objetivo da pesquisa-acdo consiste em resolver ou, pelo menos, em
esclarecer os problemas da situagéo observada;

e) ha, durante o processo, um acompanhamento das decisbes, das
acoes e de toda a atividade internacional dos atores da situacéo;

f) a pesquisa ndo se limita a uma forma de acédo (risco de ativismo):
pretende-se aumentar o conhecimento dos pesquisadores e 0 conhecimento
ou 0 "nivel de consciéncia” das pessoas e grupos considerados (THIOLLENT,
1986, p. 16).

Segundo Franco (2005), a pesquisa-acdo requer O registro preciso e
sistematico dos dados. Nesse processo, adotam-se as espirais ciclicas ou ciclos de
acao-reflexdo-acdo, essenciais num trabalho investigativo de carater pedagdgico.
Esse processo de reflexdo continua sobre a agéo, junto aos colaboradores, permite a
edificacdo de um ambiente formativo aos sujeitos pesquisadores

O processo de espiral ciclica divide-se em dois tempos: o primeiro diz respeito
ao diagnostico e € elaborado segundo a escuta sensivel do que esta sendo vivido; o
segundo é referencial, isto €, recorre aos referenciais tedricos para apreciacao de
cada situacédo (FRANCO, 2005).

Durante o processo da pesquisa, que durou um bimestre, foi possivel realizar
apenas uma espiral ciclica ou ciclo de agéo-reflexdo-acdo, em razédo do calendario
escolar e de outras a¢cdes que aconteceram simultaneamente ao desenvolvimento do

projeto na escola.
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A natureza ciclica da pesquisa-acdo aponta para um vasto campo para
correcOes e aprimoramento dos resultados de cada fase. Nesse periodo, cada ultimo
dado tende a alterar os numeros e estatisticas iniciais, que vao se tornando mais
proximos da situacédo desejada (ROCHA, 2012).

Destacam-se os estudos do alemé&o Kurt Lewin (1890-1947), o precursor da
pesquisa-acao, por meio de seus trabalhos de intervengéo psicossocial. Para Lewin

(1965), a pesquisa-acéao consiste em:

[...] andlise, evidéncia e conceitualizacdo sobre problemas; planejamento de
programas de acdo, executando-os e entdo mais evidéncias e avaliacao; e
entdo a repeticdo de todo esse circulo de atividades; certamente, uma espiral
de tais circulos. Por meio dessa espiral de circulos, a pesquisa-acdo cria
condigbes sobre as quais comunidades de aprendizagem podem ser
estabelecidas, ou seja, comunidades de investigadores comprometidos com
a aprendizagem e compreenséo de problemas e efeitos de sua propria acdo
estratégica e de fomento dessa acéo estratégica na pratica (LEWIN, 1965, p.
177).

Para Lewin (1946), a pesquisa-acdo baseia-se em ciclos de espirais
autorreflexivas. O processo comega com afase de planejamento, que se inicia a partir
da chamada ideia geral ou problema.

Rocha (2012) aborda em seus estudos uma sistematizagdo dos ciclos de
espirais embasada nos preceitos de Lewin (1946), organizada em fases. Dessa forma,
esta pesquisa foi inspirada nessa organizacao.

Inspirados na proposta ciclica de Rocha (2012), elaboramos uma figura
contendo de forma organizada as acdes para a coleta de dados no que diz respeito a
implementacédo da Metodologia da Problematizagéo, Figura 2 — Representacdo do

caréter ciclico da pesquisa-agao.
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Figura 2: Representacao do carater ciclico da pesquisa-acao.

1 —Identificagao e

conceituagdo do problema
r 4

2 — Planejamento do

programa de acao

6 — Identificacdo e
conceituagao do problema

Fonte: Elaborado pelo autor

Nesse contexto, a espiral ciclica da pesquisa foi organizada da seguinte forma:

1 — ldentificacdo e conceituacdo do problema: H& muito tempo, existia o
interesse por parte da direcdo escolar e por mim de implantar um projeto na escola
gue tratasse da cultura regional, na perspectiva de ter acdes na escola voltadas ao
resgate, manutencao, protecao e valorizacao da cultura popular, bem como de outras
formas de expresséo da cultura popular brasileira. A escola possuia um grande déficit
no que tange as questdes levantadas e, dessa forma, identificamos o problema.

2 — Planejamento do programa de acdo: A pesquisa de mestrado veio ao
encontro do problema levantado e, dessa forma, surgiu a ideia do desenvolvimento
do projeto “conhecendo a danga de siriri na escola” no segundo semestre de 2022.
Para tanto, inicialmente, foram convidados apenas os alunos dos sextos e sétimos
anos do ensino fundamental.

Feito o convite ao publico-alvo, comecamos a planejar as aulas de forma que,
em 15 aulas, os alunos pudessem compreender a danca de Siriri, com uma sequéncia
didatica embasada nas trés dimensdes: conceitual, procedimental e atitudinal.

3 — Execucdo do projeto: Antes do inicio das atividades do projeto, apliqguei um
guestionario com perguntas abertas e fechadas aos alunos colaboradores da

pesquisa, com o intuito de diagndstico do conhecimento prévio dos alunos sobre o
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tema do estudo. Em seguida, comegcamos a executar os planejamentos de aulas,
iniciando com a conceituagcao da danca de Siriri, com reflexfes a cada plano de aula
executado.

4 — Conceituacéao e identificacdo de novas evidéncias: Na finalizagcédo de cada
aula e no inicio da aula seguinte, nos reuniamos em roda e recordavamos alguns
conceitos, bem como o que tinha sido aprendido e o que precisavamos fazer diferente
para deixarmos a aula ainda mais interessante.

5 — Avaliagdo: Nas ultimas aulas do projeto, idealizamos (Professor/alunos)
uma apresentacao artistica no evento cultural da escola, que se expandiu em trés
apresentacoes dos alunos, sendo duas na escola, uma na festa cultural e outra na
abertura dos jogos olimpicos da escola, e uma apresentacdo fora da escola, em um
evento da Seduc/MT de encontro entre gestores. Ao término das apresentacdes, nos
reunimos em uma roda de conversa para que os alunos relatassem sobre o que
sentiram ao se apresentar.

No término das ac¢des, foi aplicado um questionario de saida com perguntas
abertas com o intuito de verificar o olhar dos alunos diante da experiéncia vivida no
projeto. Esse ciclo se finalizou ao término do 4° bimestre de 2022.

Rocha (2012, p. 18) ressalta que:

A pesquisa-acdo, em outras palavras, abarca um processo empirico que
compreende a identificacdo e conceituacdo de um problema, o planejamento
do programa de acéo a partir da analise e significacdo dos dados levantados
pelos participantes. Em seguida temos a execucdo do programa de acao,
intervindo na pratica no sentido de provocar a transformacédo. Feito isso,
conceitua-se as novas evidéncias decorrentes das a¢cfes executadas, avalia-
se 0 quadro e entdo o ciclo se repete.

Nesse contexto, Domingos (1994) afirma, “A pesquisa-acdo nao € o estudo do
gue os outros fazem, mas o0 de nossas proéprias praticas” (DOMINGOS, 1994, p. 9).
Usando esse conceito, podemos dizer que nesse tipo de estudo, a priori, seria um
processo de aprender coletivo de um determinado grupo e em uma determinada
situacao.

A pesquisa-agdo €, na verdade, uma intervencdo social que ndo se limita
apenas em descrever e teorizar sobre um problema social do cotidiano real das
pessoas, mas em resolvé-lo, efetivamente, enquanto uma pratica-teoria que

transforma a realidade e contribui para a superacdo de uma situagao-problema.
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Para a coleta de dados, foram utilizados os seguintes instrumentos: o
guestionario de entrada, com cinco perguntas abertas e fechadas; o questionario de
saida, com quatro perguntas abertas; e 0s registros nas fichas de observacédo do

pesquisador.

4.6.1 Instrumentos de coleta de dados

a) O Questionario
Cruz (2011) explica que o questionario é um instrumento que deve ser
elaborado a partir dos objetivos propostos na pesquisa. Para Gerhard (2009, p. 69), o

guestionario:

E um instrumento de coleta de dados constituido por uma série ordenada de
perguntas que devem ser respondidas por escrito pelo informante, sem a
presenca do pesquisador. Objetiva levantar opinides, crencgas, sentimentos,
interesses, expectativas, situacdes vivenciadas. A linguagem utilizada no
guestionario deve ser simples e direta, para que quem va responder
compreenda com clareza o que esté sendo perguntado.

Na mesma ldgica, Gil (1999, p.128) reforca, afirmando que o questionario pode
ser definido “como a técnica de investigagdo composta por um numero mais ou menos
elevado de questbes apresentadas por escrito as pessoas, tendo por objetivo o
conhecimento de opinides, crengas, sentimentos, interesses, expectativas, situagdes
vivenciadas etc”.

Em um primeiro momento, utilizamos o questionario de entrada, com intuito de
tracar diagnostico dos participantes da pesquisa. Assim, o aplicamos antes do inicio
das oficinas de danca.

Ao término das atividades do projeto aplicamos o questionario de saida. A
aplicacdo de dois questionarios € comum em pesquisas com carater de pesquisa-
acao para verificar a percepcao dos estudantes antes e ap0s as intervengdes. Como
a pesquisa-acao tem carater ciclico, o pesquisador identificara o problema e tentara
supera-lo, na perspectiva da acéo e reflexao.

O questionario foi elaborado com perguntas abertas e fechadas. Sobre essa

técnica, Chaer et al. (2011) ressalta:
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As perguntas abertas sdo aquelas que permitem liberdade ilimitada de
respostas ao informante. Nelas podera ser utilizada linguagem prépria do
respondente. Elas trazem a vantagem de ndo haver influéncia das respostas
pré-estabelecidas pelo pesquisador, pois o informante escrevera aquilo que
Ihe vier a mente. [...] Ja as perguntas fechadas trardo alternativas especificas
para que o informante escolha uma delas (CHAER et al., 2011, p. 12).

Os autores trazem que as perguntas fechadas podem ser de multipla escolha
ou apenas dicotdbmicas, nesse caso, trazendo apenas duas opcdes, a exemplo de:
sim ou néo; favoravel ou contrario (CHAER et al., 2011).

Desse modo, elaboramos o questionario de entrada com 5 perguntas entre
abertas e fechadas e o questionario de saida com 4 perguntas abertas.

Apresentamos o questionario de entrada (APENDICE I). Nele constam, além

da parte destinada a identificacdo dos estudantes, as seguintes questoes:

1. O gue vocé compreende sobre cultura?
A) ( ) Conjunto de regras estabelecidas por um lider;
B) ( ) Relacbes de apego que temos com tudo o que é comprado;
C) ( )E tudo o que o homem deixa de produzir, deixa de fazer e deixa de pensar;
D) ( ) Conjunto de tradi¢des, crencas e costumes de determinado grupo social.
2. Na sua opinido, quais as caracteristicas do povo mato-grossense?
3. O siriri esta presente em sua comunidade? Ja conhece a danga? Se sim, de
onde, comente.
4. Quais desses instrumentos pertencem a manifestagcdo da danga de siriri?
A) ( ) Pandeiro, atabaque e berimbau;
B) ( ) Violao, viola e violino;
C) ( ) Viola de cocho, mocho e ganza;
D) ( ) Sanfona, zabumba e triangulo.
5. O que te chamou a atencgéo para a participagcao neste projeto e o que espera
aprender?
Segue também o questionario de saida (APENDICE J), com as seguintes

guestoes:

1. Acredita que o siriri faz parte da identidade do mato-grossense? Comente.
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2. Quais aprendizados durante o projeto vocé poderia destacar sobre a
manifestacdo cultural da danca de siriri?
3. Quais foram suas maiores dificuldades ou algo que te desafiou?

4. O gque achou do projeto “Conhecendo a danga de siriri na escola”’?

A aplicacdo dos questionarios foi realizada em uma sala ampla da escola. As
mesas com acentos foram devidamente separadas, de forma com que um estudante
nao pudesse ter contato visual com o questionario do outro. O siléncio foi preservado.
Nesse contexto, foi explicado aos estudantes sobre as questdes abertas e fechadas
e fizemos a leitura das perguntas. Os alunos que terminavam de responder
permaneciam sentados e em siléncio até que todos respondessem e entregassem 0s

guestionarios ao pesquisador.

b) A Observacéo participante

Outro instrumento de coleta de dados que consideramos relevante a nossa
pesquisa € a observacéao participante, uma vez que, na metodologia pesquisa-acao,
0 pesquisador esta inserido no campo investigado, tornando-se parte do universo da
pesquisa.

Para Lankshaer (2008), a observacdo na pesquisa consiste na:

Observagéo de “momentos da vida cotidiana registradas, cuidadosa e
sistematicamente, geram relatos realmente detalhados de situacdes,
raramente obtidas em entrevistas”. Além disso, tais observagbes podem
trazer profundos esclarecimentos sobre a préatica. Os eventos e 0s processos
sociais, [...] as etnografias, os estudos de casos e as abordagens de
pesquisa-acdo costumam fazer o uso de observacgdo, para construir relatos
fartamente descritivos, interpretados a partir de eventos, praticas ou culturas,
no decorrer do tempo (LANKSHAER, 2008, p. 187).
O roteiro de observacdo (APENDICE K) contendo em sua estrutura data, turma
e atividade proposta, apresentou as seguintes questoes:
1. Destaque o momento em que o0s alunos tiveram maior interesse e
participacdo na aula.
2. Quais as maiores dificuldades apresentas pelos alunos no decorrer da
aula?

3. Algum caso especifico que chamou a atencao?



59

4. Observac0Oes gerais do pesquisador:

No total, foram produzidos 15 roteiros de observacdo, sendo um para cada

aula.
4.7 Procedimentos para a analise de dados

Em um trabalho cientifico, o pesquisador deve necessariamente coletar dados
e informagdes, o0s quais, depois de analisados, permitirdo o entendimento do problema
(CRUZ, 2011, p. 19).

Para Del-Masso et al. (2014, p. 02), “A analise dos dados se torna um processo
de significado ao que os individuos disseram e o que vocé viu observou e/ou leu”.

A analise e a discusséao dos resultados obtidos por meio da pesquisa de campo
tiveram como natureza a abordagem qualitativa e se deram a partir da tabulagéo dos
dados obtidos que, posteriormente, foram confrontados, respaldados nos referenciais
tedricos que subsidiaram o estudo.

Ainda sobre a abordagem de natureza qualitativa, segundo Ludke e Marli
(1986, p. 11), “[...] a pesquisa qualitativa supde o contato direto e prolongado do
pesquisador com o ambiente e a situagdo que esta sendo investigada, via de regra,
através do trabalho intensivo de campo”.

Pararespondermos aos objetivos da pesquisa, organizamos a etapa da analise

de dados em 4 momentos, como podemos ver na sequéncia:

Quadro 3: Momentos da analise de dados

1° Momento | Analise da observacéo das primeiras impressdes dos estudantes

2° Momento | Analise das respostas do questionario de entrada

3° Momento | Andlise da observacao sobre a execugéo dos planos de aulas

4° Momento | Andlise das respostas do questionario de saida

Fonte: Elaborado pelo autor

No proximo capitulo, analisaremos e discutiremos os resultados obtidos nesses

4 momentos da pesquisa. Nesse processo, trouxemos referenciais teoricos que
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puderam nos auxiliar a buscar respostas ao problema? exposto, elucidando o objetivo

da nossa pesquisa.

2 Quais as possibilidades na aplicagdo da danca de siriri em um contexto escolar com alunos que podem ou n3o
se identificar como parte da cultura popular local?
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5. DA TEORIA A PRATICA: RESULTADOS E DISCUSSOES

Tendo definido as etapas da pesquisa, a exemplo da teméatica de pesquisa, 0
problema, o objetivo, o l6cus da pesquisa, os participantes e realizada toda a parte
burocrética de documentacdo para autorizagcdo para realizacdo da pesquisa na
escola, bem como da aprovacédo do comité de ética, chegava o momento de a teoria

se tornar pratica e de fazer com que o descrito nos papéis se materializasse em agoes.

5.1 Andlise da observacédo das primeiras impressdes dos estudantes

Uma das maiores dificuldades que podemos destacar em desenvolver
tematicas da cultura regional na escola é o fato de os estudantes demonstrarem, em
um primeiro momento, pouco interesse.

Percebe-se que existe uma cultura instalada de supervalorizagdo das musicas
e dancas de outras regides e até mesmo de outros paises, como se a cultura do outro,
por estar em visibilidade nas midias, tivesse mais “valor’. Dessa forma, nossos
estudantes (em sua maioria) podem se mostrar mais conectados na cultura do outro
do que em sua cultura de origem.

Observamos que os alunos dangcam na escola (I6cus da pesquisa) o “Funk”,
replicam dancas do “TikTok”, dangcam o “K-pop” da Coreia do Sul e provavelmente
dancaréo outros estilos que futuramente surgirdo nas midias, fortalecendo a chamada
Cultura de Massa®. No entanto, sentem vergonha de dancar as dancas populares da
culturalocal, que animam, muitas vezes, as festangas realizadas em seu berco familiar
ou em sua comunidade.

A tecnologia permeia a vida dos estudantes, e a geracéo atual lida muito bem
com os meios tecnolégicos. Desse modo, o professor ndo deve “lutar” contra a
tecnologia, mas sim utiliza-la a seu favor, difundindo por meio dela os conhecimentos

da cultura local.

3 A cultura de massa surgiu em meados dos anos 1960, em plena ascenséo do pés-modernismo e da
sociedade industrial, e consolidou-se nos anos 1970/80 com o respaldo dos meios de comunicacao e
da Indastria Cultural. O pés-modernismo invadiu o cotidiano da massa e do individuo com a tecnologia
eletrdnica, visando a sua saturacdo com informacgdes, diversdes e servigos. Sua moral é hedonista - 0s
valores enraizados no consumo. Para a sociedade da era moderna, os valores estavam ligados a
producéo; hoje, na sociedade pés-moderna, os valores estédo voltados para o consumo; do altar da
industria cultural saem as fabricas e erguem-se os shoppings (SOUZA; SANTANA, 2004, p. 1).
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A tecnologia tornou-se uma necessidade na vida das pessoas por todo o
mundo, e a escola deve se preparar para essa realidade.
Para Almeida (2000):

Nés, educadores, temos de nos preparar e preparar nossos alunos para
enfrentar exigéncias desta nova tecnologia, e de todas que estédo a sua volta
— ATV, o video, a telefonia celular. A informatica aplicada a educacao tem
dimensdes mais profundas que ndo aparecem a primeira vista (ALMEIDA,
2000, p. 78).

O problema néo é a tecnologia, mas sim a cultura de massa. Nesse contexto,
a cultura popular, por ser da comunidade, do povo e para o0 povo, € inferiorizada, pois

os valores foram direcionados para os modismos vendidos pela cultura de massa:

A cultura de massa se aproveita desse Viés e busca seus valores na cultura
popular para estabelecer uma nova realidade e difundi-la para além dos
guetos. Cria-se, assim, uma espécie de cultura universal, padronizada,
unitaria. Diferente da cultura popular, ela tem os meios de comunicacao a seu
favor para disseminar rapida e amplamente os novos padrées que determina
(SOUZA; SANTANA, 2004, p. 2).

Nesse sentido, nossos estudantes sao diretamente influenciados pela cultura
de massa, sobretudo, pelo avanco do capitalismo que introduziu outros elementos
culturais na vida das pessoas e minimizou as manifestagées regionais.

Diante da dificuldade apresentada, fizemos pessoalmente o convite aos alunos
das turmas de 6° e 7° anos (dos turnos matutino e vespertino) para participacdo nas
oficinas do projeto “Conhecendo a danga de siriri na escola”. A expectativa era de
conseguirmos 12 meninos e 12 meninas, almejando assim uma turma com 24
estudantes.

Em um primeiro momento, os estudantes se mostraram empolgados com a
participacdo. Assim, realizamos uma quantidade de inscricées acima do numero de
vagas pensadas inicialmente, até mesmo para substituirmos algum aluno que
guisesse desistir no decorrer do processo. No entanto, no primeiro encontro, como
exposto no quadro 1 desse trabalho, compareceram somente 14 estudantes, dos
guais 9 meninas e 5 meninos.

Desse modo, exibiremos um quadro para melhor visualizar e discutir a questao

levantada.
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Quadro 4: Estudantes participantes da pesquisa

Feminino 9
Masculino 5
Total 14

Fonte: Elaborado pelo autor

Conseguimos analisar dois pontos a partir do exposto. Um deles seria a falta
de interesse dos alunos por praticas nao esportivas, e outro ponto é referente a baixa
participacdo dos meninos em atividades ritmicas e expressivas. Pontos que
discutiremos na sequéncia.

Ao refletimos, notamos que a Educacao Fisica possui um rico e vasto conteudo,
onde ao longo dos anos, o ser humano criou diversas manifestagcdes corporais, como
brincadeiras, jogos, esportes, ginasticas, lutas, dan¢a etc. Um patrimoénio diversificado
da humanidade pronto para ser transmitido na escola, mesmo que, por muitas vezes,
nao seja observado nas aulas de Educacéo Fisica, onde ainda temos professores com
resquicios da concepcao esportivista e que continuam restringindo certos contetdos.

Bracht e AlImeida (2003) recordam o periodo da ditadura militar em que as aulas

de Educacgao Fisica na escola viraram sinénimo de “esporte”:

Se nos reportarmos a recente histéria da educacdo fisica brasileira,
notadamente a partir da década de 1970, constataremos que as politicas
publicas, principalmente a federal, encaminhou uma incorporacéo do esporte
escolar ao sistema esportivo nacional, sendo aquele, em muitos casos,
orientado pelos 6rgdos que possuem vinculagcBes com o sistema esportivo
stricto sensu. Estabeleceu-se uma relacdo de mutuo condicionamento: ao
componente curricular educacao fisica é colocada a tarefa de funcionar como
o alicerce do esporte de rendimento, sendo considerado a base da piramide;
e a instituicdo esportiva, com o discurso da saude e da educacao, lan¢ca méo
desses argumentos para conseguir apoio e financiamento publico e alcancar
legitimidade social (BRACHT; ALMEIDA, 2003, p. 91).

Historicamente o esporte ganhou um espaco quase que hegemonico nas aulas
de Educacéo Fisica, sendo inclusive preferéncia de grande parte dos estudantes com
a faixa etaria dos participantes desta pesquisa.

Desse modo, algumas praticas pedagoégicas podem influenciar estudantes,
reforcando a ideia da negacao a praticas corporais da Educacéo Fisica que ndo sejam
as esportivas, sobretudo, as mais tradicionais, como por exemplo, futebol, voleibol,

handebol e basquete.
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Neira (2018) nos convida a refletir sobre e importancia de se equilibrar as
préticas corporais nas aulas de Educacédo Fisica e alerta para o fato de que essas

préaticas devem considerar o patriménio de identidade cultural do aluno.

Se a pretensao é valorizar as identidades sociais por meio do reconhecimento
do seu patrim6nio cultural corporal, o curriculo precisa contemplar
manifestacdes de origens, participantes, locais de pratica, formatos e
significados distintos. Trata-se, portanto, de atentar para uma distribuicdo
equilibrada das praticas corporais a serem tematizadas (NEIRA, 2018, p. 18).

Os estudos de Daolio (2004) apontam que a Educacdo Fisica passou por
grandes transformacdes a partir da década de 1980, periodo em que o predominio
bioldgico comecgou a ser questionado. O autor ressalta que a Educacéao Fisica de hoje
divide-se entre os conhecimentos provindos da area bioldgica, da atividade fisica e do
esporte e de areas que abordam a questao sociocultural e as ciéncias humanas.

Fazendo uma ponte entre a transformacao da Educacao Fisica, sobretudo, nas
Ultimas quatro décadas e a pouca participacdo de meninos em atividades ritmicas e
expressivas, consideramos que ainda temos muito 0 que avangar na perspectiva
cultural da Educacédo Fisica. Isso porque ela considera “[...] aspectos simbdlicos,
estimulando estudos e reflexdes sobre a estética, a beleza, a subjetividade, a
expressividade, a relacdo com a arte, enfim, o significado” (DAOLIO, 2004, p. 10).

Podemos apontar certa resisténcia de meninos em participar de atividades
ritmicas e danca, muitas vezes em razao de preconceitos existentes ainda hoje em
relacdo a danca. Nesse viés, concordamos com Marques (2012) que ressalta o
preconceito existente ainda hoje na sociedade, ja que “(...) ndo sao poucos os pais de
alunos (género masculino), e os préprios alunos, que ainda consideram a danga “coisa
de mulher” (Marques, 2012, p. 22). A autora questiona essa visdo em relagdo a danca
em um pais como 0 nosso, onde encontramos inumeros grupos de danga e trios
elétricos formados majoritariamente por homens no carnaval. O mesmo acontece com
as dancas de saldo que o Brasil exporta para todo mundo, bem como as dancas de
rua, a capoeira e tantas outras manifestacdes, situacdes em que a danca nao esta
associada ao corpo e a movimentos delicados de uma bailarina classica, mas, ao
contrario, mostra a virilidade, a for¢a e a identidade cultural do homem brasileiro.

Nesse contexto, o professor pode ser o mediador na quebra de preconceitos

em relacdo a danca, de modo a despertar nos alunos o interesse pela danca, trazendo
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discussfes relevantes sobre essa tematica e deixando bem claro que o homem
também danca.

Segundo Marques (2012), a transmissado das dancas populares via escola seria
também uma das formas de preservar, até mesmo conservar a dita “identidade alegre
brasileira” que estaria sendo engolida, sobretudo, pela globalizacéo e pelos meios de
comunicacdo de massa. A autora acredita que as dancas das midias estariam
dissociando o jovem brasileiro de sua “esséncia” verde amarela. Desse modo,
enfraguecendo a tentativa das escolas (e dos planos nacionais de educacdo) de
‘resgate” das dangas populares.

Sobre essa discussédo, Campos (1997) corrobora:

[...] precisamos romper com as praticas do clientelismo cultural, € preciso
desmontar privilégios produzidos pela inddstria cultural, mas privilegiar as
coisas nossas, da nossa terra, do nosso povo; respeitar outras culturas é um
dever, agora copia-las, ou imita-las é ferir os principios da cidadania do povo.
Mas como tentar aos poucos a desestruturacéo destes vicios? Através da
conscientizacdo que deve passar pelos bancos escolares, pelos debates nas
comunidades, entidades de base, igrejas, sindicatos etc. (CAMPOS,1997, p.
12).

Percebemos que atualmente devemos enxergar a tecnologia como uma aliada,
gue o professor deve explora-la no trabalho com seus alunos, tornando possivel a
aquisicao e ampliacao de conhecimentos. Dessa forma, os meios tecnolégicos seréo
facilitadores no processo do desenvolvimento intelectual do aluno dentro e fora da
sala de aula.

Souza (2011) corrobora com esse estudo ao relatar:

Desse modo, é de se esperar que a escola, tenha que “se reinventar”, se
desejar sobreviver como instituicdo educacional. E essencial que o professor
se aproprie de gama de saberes advindos com a presenca das tecnologias
digitais da informacdo e da comunicacdo para que estes possam ser
sistematizadas em sua pratica pedagdgica. A aplicagdo e mediacéo que o
docente faz em sua pratica pedagogica do computador e das ferramentas
multimidia em sala de aula, depende, em parte, de como ele entende esse
processo de transformacéo e de como ele se sente em relacédo a isso, se ele
vé todo esse processo como algo benéfico, que pode ser favoravel ao seu
trabalho, ou se ele se sente ameacado e acuado por essas mudancas
(SOUSA, et. al., 2011, p. 20).

O professor tem a sua disposicdo uma seérie de ferramentas que podem ser

utilizadas a seu favor e, dessa forma, incrementar sua pratica pedagogica.
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5.2 Anédlise do questionério de entrada

Para preservar a identidade dos estudantes participantes da pesquisa,
organizamos, a exemplo, o seguinte esquema “F1.7°". A letra “F” corresponde a
estudante do género feminino, seguido de um numero que corresponde a ordem
alfabética, podendo ser de 1 a 9, a letra. Outro exemplo que segue é o “M1.7°”, no
gual a letra M corresponde ao estudante do género masculino, respectivamente,
podendo ser de 1 a 5, e, por fim, a turma a qual pertencem.

Podemos visualizar a organizacdo dos estudantes participantes do

guestionario de entrada no quadro 5:

Quadro 5: Participantes do questionario de entrada

Meninos Meninas Meninos Meninas

M1.6° F2.6° M2.7° F1.7°

M3.6° F5.6° M4.7° F3.7°
F6.6° M5.7° F4.7°
F7.6° F9.6°
F8.6°

Fonte: Elaborado pelo autor

Organizamos perguntas e respostas em quadros para melhor visualizagéo, em
gue discutiremos e fundamentaremos as respostas que mais chamaram a atencéao,
no ponto de vista de colaboracdo para esta pesquisa.

Segue 0 primeiro questionamento, uma pergunta fechada: “O que vocé
compreende sobre cultura?”. Das 4 alternativas disponiveis, os estudantes deveriam
marcar somente uma opg¢ao. As alternativas foram as seguintes:

“Conjunto de regras estabelecidas por um lider”; “Relacbes de apego que
temos com tudo o que é comprado”; “E tudo o que o homem deixa de produzir, deixa
de fazer e deixa de pensar” ou “Conjunto de tradi¢cfes, crengcas e costumes de
determinado grupo social”.

Quadro 6: Primeira questéo do questionério de entrada

Estudantes | Respostas
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F1.7° Conjunto de tradi¢des, crencas, e costumes de determinado grupo social
F2.6° Conjunto de tradi¢des, crencas, e costumes de determinado grupo social
F3.7° Conjunto de tradi¢cbes, crencas, e costumes de determinado grupo social
F4.7° Conjunto de tradigdes, crengas, e costumes de determinado grupo social
F5.6° Conjunto de tradigdes, crengas, e costumes de determinado grupo social
F6.6° Conjunto de tradigdes, crencas, e costumes de determinado grupo social
F7.6° Conjunto de tradi¢cbes, crencas, e costumes de determinado grupo social
F8.6° Conjunto de tradigdes, crengas, e costumes de determinado grupo social
F9.6° Conjunto de tradicGes, crencas, e costumes de determinado grupo social
M1.6° Conjunto de regras estabelecidas por um lider

M2.7° Conjunto de tradi¢des, crencas, e costumes de determinado grupo social
M3.6° Conjunto de tradi¢gdes, crencas, e costumes de determinado grupo social
M4.7° Conjunto de tradigdes, crengas, e costumes de determinado grupo social
M5.7° Conjunto de tradigdes, crengas, e costumes de determinado grupo social

Fonte: Elaborado pelo autor

Ao analisarmos o entendimento dos estudantes sobre o conceito de cultura,
verificamos que seria relevante trazermos a eles a compreensao da diversidade
cultural enraizada na danca de Siriri, desde a sua origem. Isso porque sobretudo a
escola se faz como um local do encontro das diversidades.

Para Ribeiro (2015):

A escola é um ambiente sociocultural, em que é presumivel o encontro na
diversidade. Ela é ao mesmo tempo, um lugar caracterizado por simbolos,
crengas, valores e grande diversidade de culturas. Nesse contexto, a
abordagem sobre a diversidade cultural no ambiente escolar € muito
importante, pois, desafia a escola a rever pontos de vistas e modelos
utilizados como padréo, e também instituir espacos inclusivos, de modo a
respeitar e valorizar a diversidade cultural dos alunos (RIBEIRO, 2015, p. 3).

Quanto as respostas, com excecdo de um estudante, todos os demais
concordaram com a opcao “Conjunto de tradicbes, crencas e costumes de
determinado grupo social”.

O conceito de cultura é realizado constantemente na Educacado Fisica,

sobretudo, nas Ultimas décadas. Para Daolio (2004), o termo “cultura” faz parte da
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Educacao Fisica, em que o termo “cultura corporal de movimento” é muito utilizado
atualmente.

Daolio (2001) ressalta que a Educacéao Fisica é constantemente ressignificada:

A Educacgédo Fisica ndo lida somente com o corpo ou com 0 movimento
humano, ndo sendo esses seus objetivos de estudo, conforme foi pensado
durante décadas, e ainda hoje é defendido por algumas correntes tedricas. A
Educacéo Fisica lida com uma cultura relacionada as questbes corporais,
cultura essa que foi criada e sistematizada pelo homem desde seu
surgimento, sendo constantemente atualizada e ressignificada (DAOLIO,
2001, p. 32).
Para o autor, o profissional de Educacao Fisica ndo atua sobre o corpo ou com
0 movimento em si, assim como néo trabalha com o esporte em si e ndo lida com a
ginastica em si. “[...] Ele trata do ser humano nas suas manifestacfes culturais
relacionadas ao corpo e ao movimento humanos, historicamente definidos como jogo,
esporte, danga, luta e ginastica (DAOLIO, 2004, p. 2; 3).
Sendo analisada em um sentido critico, atualmente, a Educacéo Fisica atua na
e sobre a cultura. Desse modo, a cultura se relaciona com o movimento, na qual
estamos imersos.
Na segunda questdo do questionario de entrada, perguntamos sobre as

caracteristicas do povo mato-grossense.

Quadro 7: Segunda questéo do questionario de entrada

Estudantes | Respostas

F1.7° Ser mato-grossense € sempre comer peixe.
F2.6° Comer frango com pequi e se acostumar com o calor.
F3.7° Sotaque, estilo, jeito de se vestir e 0s costumes.
F4.7° O sotaque e ter os costumes das tradigdes.
F5.6° Ser trabalhador.

F6.6° Morar em Mato Grosso.

F7.6° Ser trabalhador.

F8.6° A fala, seguir as tradi¢cdes, comer peixe.

F9.6° A fala, o estilo, pescar.

M1.6° NAO RESPONDEU

M2.7° Pescar e dangar as dangas mato-grossenses.
M3.6° NAO RESPONDEU
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M4.7° Uma pessoa muito feliz pelo que eu sou mato-grossense e por causa do meu

pai que é do Mato Grosso isso me faz ser mato-grossense.

M5.7° Comer peixe, viver no Estado.

Fonte: Elaborado pelo autor

Elaboramos essa questao no intuito de fazer com que os estudantes refletissem
sobre o que caracteriza o ser mato-grossense, na perspectiva da identificacdo com a
cultural local.

Sobre a respostas, destacamos os estudantes F3.7° “Sotaque, estilo, jeito de
se vestir e os costumes”, F4.7° “O sotaque e ter os costumes das tradicdes”, e F8.6°
“A fala, seguir as tradicdes, comer peixe”.

Para esse dialogo, trazemos Brayner (2012), que salienta:

Quando alguém é identificado como wajdpi, por exemplo, apresenta uma
série de caracteristicas desse povo indigena como o jeito de falar, o uso de
aderecos ou pinturas no corpo, o modo de construir casas, as formas de
celebrar, de narrar os mitos que sdo contados pelos mais velhos aos mais
jovens. No Brasil existem cerca de 220 povos indigenas diferentes, com
costumes, tradi¢des, linguas e histéria também diferentes. Quanto mais se
conhece e aprende sobre esses povos, mais se aprende a identificar e
valorizar as diferencgas entre eles (BRAYNER, 2012, p. 8).

Para Brayner (2012), o modo de ser de uma pessoa, sua cultura, vai muito além
das aparéncias que reconhecemos a primeira vista, retratado no seu modo de vestir,
nos seus costumes e nhas suas crengas. Desse modo, acreditamos ser relevante o
estudante identificar elementos que caracterizam suas raizes de origem.

Ao reconhecer que todos os povos produzem cultura e que cada um tem um
modo diferente de se expressar, seremos capazes de aceitar toda a diversidade
cultural existente em nosso pais e reconhecer que néo existem culturas melhores que
as outras, mas sim, culturas diferentes. Essa € uma consciéncia necesséria para se
defender dos preconceitos.

Destacamos também as falas dos estudantes. F1.7° “Ser mato-grossense, é
sempre comer peixe”. F2.6° “Comer frango com pequi e se acostumar com o calor”.
F9.6° “A fala, o estilo, pescar”, M2.7° “Pescar, e dancar as dangcas mato-grossenses”
e M5.7° “Comer peixe, viver no Estado”. Os estudantes citam que, dentre as
caracteristicas do mato-grossense, chama a atencdo o modo de vida, os costumes e

a alimentacéao, representada pelo “peixe”.
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Os estudantes F5.6° e F7.6° que responderam “Ser trabalhador” evidenciaram
o habito de trabalhar como um fator de identificacéo.

A Cultura implica modos de viver: o alimento, o vestuério, a relagdo homem
mulher, a habitacdo, os habitos de limpeza, as praticas de cura, as relagdes de
parentesco, a divisdo de tarefas durante a jornada e, simultaneamente as crencas, 0s
cantos, as dancas, 0s jogos, a caca, a pesca, o fumo, a bebida, os provérbios, os
modos de cumprimentar, as palavras, os tabus, os eufemismos, o modo de olhar, o
modo de sentir, as promessas, as festas do padroeiro, 0 modo de criar galinha e porco,
0s modos de plantar feijao, milho, mandioca, o conhecimento, o tempo, o0 modo de rir
e de chorar, de agredir e de consolar (BOSI, 1979).

Muitos estudantes podem néo se reconhecer como parte de sua cultura de
origem, diante do alcance da cultura midiatica. Sobre isso, Marques (2012, p. 164)
aborda que a maioria dos alunos paulistanos, por exemplo, ndo conhecem sequer a
origem de dancas tradicionais de sua regido como o samba, nem a historia do forro,
tampouco o sapateado do fandango, contudo, boa parte deles sabe os passos das
dancas urbanas e suas musicas em inglés. A autora defende que isso nao significa
gue perdemos nossas particularidades, mas que estamos sendo incapazes de
articular passado e presente para construir um futuro.

Na terceira questdo, perguntamos se o Siriri estaria presente na comunidade

onde os participantes viviam e se eles conheciam essa manifestacao.

Quadro 8: Terceira questdo do questionario de entrada

Estudantes | Respostas

F1.7° Sim, na escola.

F2.6° N&o. Sim, conheco da TV.

F3.7° N&o. Sim, de um projeto escolar chamado E. T. A.

F4.7° Sim, sim, eu conheco pelas reportagens.

F5.6° Sim, eu conheci a danga na escola.

F6.6° Sim, sim, meu pai comentou.

F7.6° N&o, eu ndo conhec¢o a danga, estou conhecendo agora.
F8.6° N&o. Sim, do acamis, minha prima j& falou pra mim.
F9.6° N&o esta presente e ndo conhecia a danga.




71

M1.6° N&o, nao.

M2.7° Sim, de um projeto chamado ACAMIS.

M3.6° N&o. Sim, Acamis.

M4.7° Sim, eu conhego porgque eu danco ele todos os dias, eu falo que eu conheco

do Mato Grosso.

M5.7° Sim, da escola.

Fonte: Elaborado pelo autor

Essa questdo foi elaborada na perspectiva de identificar se os estudantes
iniciantes das oficinas tinham alguma vivéncia anterior da danca de Siriri, respostas
gue ajudariam a nortear os planos de aulas.

Desse modo, obtivemos diferentes respostas de alunos que tinham vivenciado
o Siriri, uma vez que conheciam a danca por meio de um projeto social existente em
sua comunidade, e outros que conheciam somente por meio das midias.

Outra questao trazida € se a danca de Siriri se fazia presente na comunidade
onde os estudantes viviam. Com excec¢do dos alunos que frequentavam os projetos
sociais, os demais descreveram que o Siriri ndo se fazia presente em sua comunidade.

Atualmente, grande parte dos grupos de Siriri existentes em Cuiaba e baixada
cuiabana estdo organizados como associacfes e se concentram nas comunidades
ribeirinhas, na zona urbana e na zona rural.

O dialogo que trazemos é da importancia do papel da escola no resgate da
cultura local, uma vez que o ambiente escolar pode ser o Unico espaco em que 0

estudante podera ter acesso a bens culturais. Segundo Grando (2005):

[...] Num tempo dominado pelos problemas da globalizacdo, o conhecimento
do que é local revela-se decisivo para que se possa estabelecer uma rela¢éo
adequada entre aquilo que percorre todo 0 mundo, e onde a economia anima
as atividades da vida, e aquilo que participa da vida de cada um na dimenséao
e escala possivel de sua existéncia (GRANDO, 2005, p. 3).

Nesse sentido, nos aprofundamos no questionamento sobre qual o papel da

escola frente a diversidade cultural?

Apesar de todas as criticas a esse modelo normatizador e homogeneizador
da instituicdo de ensino, ninguém discorda que a educacéo escolar tem um
papel fundamental a desempenhar na construcdo e na valorizagdo de um
mundo verdadeiramente plural, onde caibam todos e todas, onde todas as
culturas, etnias e identidades sejam respeitadas. Nessa perspectiva, 0 que
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se critica aqui ndo é a escola, mas a forma como tradicionalmente nés a
entendemos (ANDRADE, 2009, p. 42).

A diversidade cultural sempre existiu na vasta miscigenacao do povo brasileiro,
e essa diversidade se reflete na escola. Na escola necessita-se promover dialogos de
respeito as diferencas na tentativa de quebrar paradigmas de superioridade ou
inferioridade de algum grupo sobre o outro.

Esses dialogos foram ocorrendo com os estudantes participantes da pesquisa
na medida do andamento das oficinas. Ensinar aos estudantes a respeitar as
diferencas é o ponto de partida para a construcdo de relacbes entre as diferentes
culturas presentes numa sociedade.

Estamos inseridos no meio tecnoldgico e nos interagimos com esse meio
cotidianamente. A tecnologia, as midias, os meios e canais de comunicacdo e
informacé&o sao ferramentas que podem ajudar o professor a disseminar o Siriri. ISSO
porque boa parte dos estudantes relataram que conheceram o Siriri pela televisao.

Para Kenski (2004), as novas tecnologias fornecem recursos que interferem na

vida da sociedade contemporanea.

As novas tecnologias de informacdo e comunicagéo, caracterizadas como
midiaticas, sdo, portanto, mais do que simples suportes. Elas interferem em
nosso modo de pensar, sentir, agir, de nos relacionarmos socialmente e
adquirirmos conhecimentos. Criam uma nova cultura e um novo modelo de
sociedade (KENSKI, 2004, p. 23).

Esses principios nos remetem a Silva (2001) quando afirma que:

O impacto das transformacdes de nosso tempo obriga a sociedade, e mais
especificamente os educadores, a repensarem a escola, a repensarem a sua
temporalidade. E continua. Vale dizer que precisamos estar atentos para a
urgéncia do tempo e reconhecer que a expansdo das vias do saber nao
obedece mais a l6gica vetorial. E necessario pensarmos a educacdo como
um caleidoscoépio, e perceber as multiplas possibilidades que ela pode nos
apresentar, os diversos olhares que ela impde, sem, contudo, submeté-la a
tirania do efémero (SILVA, 2001, p. 37).

Vivemos em um novo tempo, que nos convida a pensar e repensar outras
maneiras de fazer educacdo, diante de novas exigéncias na sociedade dainformagao.
Desse modo, o desenvolvimento de novas formas de interacdo cultural, de mediacao
escolar, consolida a tecnologia como uma ferramenta Uutii a ampliacdo de

conhecimentos que favorecem procedimentos pedagdgicos voltados a interacédo dos
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estudantes, inclusive, com trabalhos voltados ao resgate e a preservacéao da cultura
local. Nesse contexto, buscam-se novos meios, unindo tradicdo e tecnologia, em
busca do fortalecimento dessas manifestacfes, de modo a facilitar o repasse dos
saberes entre os mais jovens.

O préximo quadro se refere a um guestionamento com a seguinte pergunta
fechada: “Quais desses instrumentos pertencem a manifestacao da danca de siriri?”.
Das 4 alternativas disponiveis, os estudantes deveriam marcar somente uma opc¢éao.
As alternativas foram as seguintes:

“Pandeiro, atabaque e berimbau”; “Violao, viola e violino”; “Viola de cocho,

rall

mocho e ganza” ou “Sanfona, zabumba e triangulo”.

Quadro 9: Quarta questdo do questionario de entrada

Estudantes | Respostas

F1.7° Viola de cocho, mocho e ganza
F2.6° Viola de cocho, mocho e ganza
F3.7° Viola de cocho, mocho e ganza
F4.7° Viola de cocho, mocho e ganza
F5.6° Viola de cocho, mocho e ganza
F6.6° Viola de cocho, mocho e ganza
F7.6° Viola de cocho, mocho e ganza
F8.6° Viola de cocho, mocho e ganza
F9.6° Viola de cocho, mocho e ganza
M1.6° Viola de cocho, mocho e ganza
M2.7° Viola de cocho, mocho e ganza
M3.6° Viola de cocho, mocho e ganza
M4.7° Viola de cocho, mocho e ganza
M5.7° Pandeiro, atabaque e berimbau

Fonte: Elaborado pelo autor

Na construcdo dessa questdo, pensamos em verificar o conhecimento dos
estudantes a respeito de uma especificidade existente na danca de Siriri, que é a
musicalidade na perspectiva de considerar que o aluno chega com uma bagagem de

conhecimentos na escola.
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Quanto as respostas, com excecao de um estudante, os demais concordaram
com a opg¢ao “Viola de cocho, mocho e ganza”.

Os alunos evidenciaram que tinham um conhecimento prévio sobre o0s
instrumentos musicais tipicos da danca de Siriri, que sdo a viola de cocho, o mocho e
0 ganz4, indicando conhecimento dos bens materiais®.

Para Brayner (2012), “Somente quando se sente parte integrante de uma
cidade ou de uma comunidade € que o cidadao da valor as suas referéncias culturais.
Essas referéncias sdo chamadas de bens culturais e podem ser de natureza material
ou imaterial” (BRAYNER, 2012, p. 18).

Grando (2005) aborda que:

Estudar a danga, atender a cada instrumento musical, registrar por escrito ou
através de meios audiovisuais o seu desenrolar, realizar entrevistas e dar voz
a quem detém em si o valor da experiéncia, em geral, os mais velhos, sera
sempre uma iniciativa necessaria para a salvaguarda de bens coletivos que
déo sentido a vida social e que, por isso, € fundamental preservar (GRANDO,
2005, p. 4).

Na manifestagdo cultural do Siriri, 0s mais velhos (muitos mestres da cultura
popular) passam de forma oral os saberes para 0s mais jovens, gerando um ciclo de
manutencao da tradicdo. Dessa forma, é passado aos mais jovens, além da forma de
se dancar, o modo de se tocar os instrumentos € 0 modo de construi-los de forma
artesanal.

Torna-se fundamental que os estudantes tenham conhecimento desse
processo rico de transmissdo de conhecimento para, assim, compreenderem a
importancia de se preservarem as manifestacdes culturais.

Na quinta questdo do questionario de entrada, perguntamos a respeito da

motivacdo dos participantes para participarem do projeto.

Quadro 10: Quinta questdo do questionario de entrada

Estudantes | Respostas

F1.7° Me chamou a atencédo a cultura, a danga, eu quero aprender mais sobre o

Siriri.

4 Os bens culturais materiais (também chamados de tangiveis) sdo paisagens naturais, objetos,
edificios, monumentos e documentos (BRAYNER, 2012, p. 18).
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F2.6° Ajudar o estado com essa pesquisa. Espero aprender dancar e saber um
pouco mais sobre a danca.

F3.7° E um projeto que me deixou curiosa para ver como isso seria em uma
unidade escolar. E eu quero aprender mais sobre a danca e aprofundar mais
meus conhecimentos sobre a minha cultura.

F4.7° Aprender uma danca da cultura cuiabana, eu espero aprender um pouco
mais sobre minha cultura.

F5.6° A danga me chamou muito a atengéo, eu espero aprender bastante coisa
legal.

F6.6° Aprender sobre a danga siriri, € a dangar siriri muito bem.

F7.6° Interessante, gostei, muito legal.

F8.6° O conhecimento da danc¢a, como ja ouvi falar muito me chamou a atencéo.
Gosto de coisa nova, como eu nunca dancei essa danga.

F9.6° A saia e espero aprender tudo que estiver para oferecer.

M1.6° Eu espero aprender muitas coisas de siriri porque eu gosto de dancar.

M2.7° Nesse projeto os dancarinos o chapéu os instrumentos. Eu espero aprender
um pouco sobre a cultura do siriri.

M3.6° Me chamou a atenc&do porque eu sei de alguma coisa, mas eu espero
aprender mais coisas que eu nao sei.

M4.7° Muitas coisas que eu ndo aprendi, pois sO sei 0 basico.

Mb5.7° Aprender muitas coisas novas sobre a danca.

Fonte: Elaborado pelo autor

Essa pergunta foi elaborada na perspectiva de que os estudantes

evidenciassem a motivacao da participacdo nas oficinas de danca de Siriri, bem como

suas expectativas.

Destacando algumas das respostas, podemos citar inicialmente as estudantes

F3.7° “E um projeto que me deixou curiosa para ver como isso seria em uma unidade

escolar. E eu quero aprender mais sobre a danca e aprofundar mais meus

conhecimentos sobre a minha cultura”, e F4.7° “Aprender uma danca da cultura

cuiabana, eu espero aprender um pouco mais sobre minha cultura”. As estudantes

afirmam querer aprender mais sobre a cultura local. Nesse cenério, pressupfe-se que

a cultura regional cuiabana é algo importante para a comunidade, que deva ser

ofertado desde muito cedo as diversas gera¢cfes, como nos € apontado.
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Mato Grosso, ou seja, Cuiaba é marcada pelas festas religiosas, onde mistura
o0 sagrado e o profano. Essas festas sdo importantes manifestacées da
cultura tradicional popular regional. Nelas misturam-se o laico e 0 sacro huma
simbiose natural, em que dancas, rezas, culinaria, musicas, brincadeiras e
religiosidade se juntam para formar como que uma sintese, suporte e bergo
de muitas das diversdes e crencas que embalam a populacdo e que formam
parte significativa do patrimonio cultural do Estado (CAMPOS, 2011, p. 94).

O projeto extracurricular na escola busca, sobretudo, complementar o curriculo
escolar, bem como ampliar o conhecimento do estudante para além do ambiente da
sala de aula. Nesse contexto, o projeto “Conhecendo a danga de Siriri na escola” veio
ao encontro do anseio dos alunos participantes em quererem conhecer ou mesmo se
aproximar da danga de Siriri.

Figueiredo (2013) defende a realizacao de projetos e trabalhos integrados e
transdisciplinares, que dialogam com a realidade social e cultural, valorizando as
producdes artisticas regionais, sobretudo, que proporcionam a experimentacao de
novas relagdes culturais a partir das experiéncias com o corpo e 0 movimento, sempre

com o entendimento de que o corpo é um fenémeno historico, cultural e artistico.

5.3 Andlise da observacéao sobre a execuc¢ado dos planos de aulas

Neste capitulo, apresentaremos os 15 planos de aulas, na perspectiva de
fazermos uma analise sobre a participacdo dos estudantes nas oficinas de danca.
Desse modo, analisaremos acontecimentos, comportamentos e atitudes que foram
anotados pelo pesquisador nas Fichas de Observacdo do Participante (APENDICE

K). Contudo, falaremos, inicialmente, sobre o primeiro encontro com os estudantes.

A) O primeiro encontro: iniciando a coleta

O primeiro encontro com 0s alunos participantes da pesquisa antecedeu a
primeira oficina pratica da danca de Siriri. A esse encontro, compareceram 14
estudantes, dos quais 9 eram meninas e 5 meninos. Desses, 3 eram do periodo

matutino e 11 do periodo vespertino.
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A prioridade, nesse dia, foi a aplicacdo do questionario de entrada. Logo,
também foi um momento de combinados e informacdes gerais.

Dessa forma, combinamos os melhores dias para realizacdo das oficinas de
danca, que aconteceram trés vezes na semana, as segundas-feiras, tercas-feiras e
guintas-feiras. As oficinas aconteceram no patio da escola, sempre as 17 horas, apos
o turno de aulas.

Antes do inicio da aplicagéo do instrumento, foram recolhidos os “Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido’ (APENDICE D) e o “Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido” (APENDICE E).

A aplicacéo foi tranquila, feita em uma sala ampla, silenciosa e bem iluminada.
Duas mées de estudantes presentes pediram para ficarem na sala apenas para
ouvirem os combinados e observei que elas queriam verificar a seriedade da pesquisa

e assim se deu.
B) Aula 1: Introducéo a danca de Siriri

Quadro 11: Plano de Aula 1

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Profd Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacéo Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Durac&o: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 22/11/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho data show e aparelho de som

Atividade proposta: Apresentacdo da origem da danca de siriri

PRIMEIRA PARTE: (Roda de conversa).
A) Realizar um diagnéstico inicial sobre o conhecimento dos alunos acerca do Siriri, indagando-
os se conheciam a danca, se tinham vivenciado, ou se a conheciam através das midias;

B) Momento de interacdo, onde os estudante responderdo sobre os questionamentos trazidos.
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SEGUNDA PARTE:

C) Apresentacdo de dois videos, sendo o primeiro apresentando a danca de Siriri Tradicional €
0 segundo, a danca de Siriri estilizada.

D) Provocar os alunos a relatarem suas observacées quanto as diferencas e semelhancas entre
os dois formatos;

E) Momento de contextualizag&o da historia e origem da danca de Siriri. Apresentando a origem
do nome, da danga, relagdo com a religiosidade, vestimenta e significados.

TERCEIRA PARTE:

F) Disponibilizar Audios de musicas tradicionais da danca de Siriri, com letras curtas e simples;

G) Projetar letras de algumas musicas para canta-las com os estudantes.

Fonte: Elaborado pelo autor

A primeira aula foi em sua totalidade tedrica. Os estudantes perguntaram sobre
a aula préatica e se mostraram curiosos e interessados em conhecer todo o contexto
tedrico trazido.

Ao serem questionados sobre semelhancas e diferencas entre o Siriri
tradicional e o estilizado, apontaram principalmente para as roupas como principal
diferenca e para a energia e a alegria como principal semelhan¢ca, mas foram
unanimes em falar que s6 tinham visto o Siriri espetacularizado.

Acerca de contextualizar as dancas na escola, Neira (2015) assinala

que:

Tematizar as dancas pertencentes ao universo cultural da comunidade,
embora fundamental, ndo é suficiente para levar os alunos a assumirem a
posicdo de produtores culturais ao invés de simples consumidores. Para
tanto, as acdes didaticas deverdo incluir situacdes de leitura e vivéncia,
seguidas por ressignificacdo, aprofundamento e ampliagdo (NEIRA, 2015, p.
74).

Para Burke (2005), “[...] o entendimento da histéria cultural remete a
necessidade de busca e aceitacdo da historia local e da construcdo do sentimento de
pertencimento. (BURKE, 2005, p. 9; 11).

Buscou-se possibilitar a aprendizagem do contexto historico do Siriri para que

tivesse um maior significado para os estudantes.
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C) Aula 2: Conhecendo os instrumentos

Quadro 12: Plano de Aula 2

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacéo Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Duracao: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 23/11/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, viola de cocho, mocho e ganza

Atividade proposta: Conhecendo os instrumentos tipicos: viola de cocho, mocho e ganza

PRIMEIRA PARTE:
A) Momento de exploracdo dos trés instrumentos: viola de cocho, mocho e ganzg;

B) Demonstracéo do som que sai de cada instrumento.

SEGUNDA PARTE:

C) Apresentacdo de como é feito cada instrumento de forma artesanal.

TERCEIRA PARTE:

D) Coletivamente, realizar uma coreografia em roda (brincadeira em roda) com uma das

musicas aprendidas no dia anterior, com as roupas que os estudantes estiverem trajando.

Fonte: Elaborado pelo autor

Na segunda aula, os estudantes ficaram curiosos ao verem o0s trés
instrumentos tipicos (viola de cocho, mocho e ganzd). Todos puderam sentir cada

instrumento e ouvir 0 som que sai de cada um deles.
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Trés dos estudantes participantes da pesquisa ja tinham contato com a danca
e com os instrumentos por meio de um projeto social que eles participavam ha alguns
anos, e a surpresa € que eles tocavam o mocho e o ganza. Sabendo da habilidade
dos estudantes, pedimos para que tocassem, e eles atenderam. Destacamos que
esse momento se fez como relevante para a pesquisa.

Para Mello; Rubio (2013):

As interacdes em sala de aula sao construidas por um conjunto de variadas
formas de atuacéo, que se estabelecem entre partes envolvidas, a mediagéo
do professor em sala de aula, seu trabalho pedagdgico, sua relagdo com os
alunos, tudo faz parte desse papel. A afetividade néo se limita a carinho fisico,
muitas vezes se d4 em forma de elogios superficiais, ouvir o aluno, dar
importancia as suas ideias. E importante destacar essa forma de afetividade,
pois as vezes nem percebemos que pequenos gestos e palavras sao
maneiras de comunicacao afetiva (MELLO; RUBIO, 2013, p. 06).

Os alunos devem assumir o0 protagonismo no processo de
ensino/aprendizagem, e o professor deve fazer o seu papel como mediador desse
processo. Nesse sentido, intervencfes e mediacdes sd0 necessarias para que o
estudante possa se sentir importante e para que o contetdo faga sentido para ele.

Destacamos que, no final da aula, mostramos aos participantes os trajes de
Siriri. Eles se demonstraram muito empolgados.

A seguir, a figura 03 ilustra a realizacdo da segunda oficina préatica de Siriri,
realizada no patio da escola. Na imagem, € possivel observar os instrumentos

musicais.

Figura 03: Representacao da primeira oficina prética.




Fonte: Acervo préprio.

E) Aula 3: Passo basico 1

Quadro 13: Plano de Aula 3

o e

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacgéo Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6° e 7° | Turma: A Durag&o: 60 min. | Ano: 2022
Unidade Teméatica: Danga de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 24/11/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Aprendendo o passo basico 1.

PRIMEIRA PARTE:
A) Momento de apresentacéo e entrega das saias tipicas para as meninas e dos chapéus
de palha para os meninos;

B) Momento livre de exploragdo dos movimentos com os trajes tipicos;

SEGUNDA PARTE:

C) Breve alongamento com fundo musical;

D) Agquecimento com musica de Siriri de fundo.

TERCEIRA PARTE:

E) Aprendendo o passo bésico 1, também conhecido como “passinho de indio”, “amassa

barro” e “amassa cacau”.

F) Passo 1 com deslocamentos;

G) Aquecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

81



82

A terceira aula foi muito esperada pelos participantes que, ao verem e
experimentarem a saia, ficaram maravilhados. Até 0s meninos entraram na
brincadeira e queriam colocar a saia e participar do momento livre de exploragdo com
a vestimenta.

Ao final da aula, as estudantes perguntaram inclusive se poderiam levar a saia
para casa, para assim terem mais tempo para treinarem a movimentacao.

As saias tipicas foram uma estratégia pensada para chamar a atencdo dos
estudantes e para fazer com que eles se sentissem mais proximos dessa cultura.

Nesse sentido, Freitas (2011) explica que:

A identidade se constréi dentro do proprio grupo e se faz a partir de uma
relagdo de alteridade. Ou seja, ela necessita do “outro” para poder se definir,
€ como se identifica um perfil identitario: pelos opostos. Logo, para existir e
ter sua continuidade garantida, ela precisa transitar pelo territério de
negociacbes humanas. Ou seja, para manter 0s mais jovens, que Sdo a
garantia de continuidade da identidade cultural, é preciso que eles acreditem
na importancia de pertencer ao grupo (FREITAS, 2011, p. 50).

O processo de construcdo de uma identidade cultural caminha no sentido do
reconhecimento pelas contribuicdes deixadas pelas geracdes passadas para as
conquistas da geracao atual. Essa foi uma das reflexdes tratadas nas aulas.

A seguir, a figura 04 ilustra a realizacdo da segunda oficina pratica de Siriri,

realizada no patio da escola.

Figura 04: Representacao da segunda oficina pratica.
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Fonte: c‘é'vac')i.
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H) Aula 4: Passo basico 2

Quadro 14: Plano de Aula 4

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacéo Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Duracao: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 25/11/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Aprendendo o do passo basico 2.

PRIMEIRA PARTE:
A) Momento de recordar o que foi aprendido na aula passada;

B) Breve alongamento e aguecimento com fundo musical.

SEGUNDA PARTE:

C) Aprendendo o passo basico 2, também conhecido como “passo frente e tras”;

D) Passo basico 2 com deslocamento.

TERCEIRA PARTE:

E) Momento livre de exploragdo de movimentacao;

F) Aquecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

Na quarta aula, percebemos que alguns participantes estavam com dificuldade
em sentir o ritmo acelerado do Siriri. Entdo ouvimos repetidamente as musicas para

gue eles percebessem e relacionassem o ritmo ao movimento.
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Segundo Piccolo (1995)

Sincronizar a execucdo de um movimento com um ritmo determinado exige
da crianga uma série de qualidades facilitadoras, que podem ser inatas ou
adquiridas. Portanto, para se conseguir esta sincronizagdo, ndo basta
perceber o ritmo dado [...]. E possivel definir que a percepcdo de um ritmo
pode ser aprimorada com atividades que compreendam qualidades
estimuladoras desta sincronizagéo (PICCOLO, 1995, p. 75).

Os alunos, no decorrer das oficinas e com feedbacks do professor, foram
percebendo o que precisavam melhorar. Desse modo, perceberam fatores como a
movimentacado da saia, que precisava de mais energia das meninas, assim como a
pisada no chdo precisava de mais energia dos meninos. Aos poucos, eles foram
assimilando o que era necessario melhorar para conseguirem dancar.

A seguir, a figura 05 ilustra a realizacdo da terceira oficina pratica de Siriri,
realizada no pétio da escola.

Figura 05: Representagao da terceira oficina pratica.

Fonte: Acervo prélo.

G) Aula 5: Passo basico 3
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Quadro 15: Plano de Aula 5

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacéo Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Durac&o: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 28/11/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Aprendendo o passo béasico 3.

PRIMEIRA PARTE:
A) Momento de recordar o que foi aprendido na aula passada;

B) Breve alongamento e aguecimento com fundo musical.

SEGUNDA PARTE:

C) Aprendendo o passo basico, também conhecido como “passo lateral”;

D) Passo basico 3 com deslocamento.

TERCEIRA PARTE:

E) Momento livre de exploragdo de movimentacao;

F) Aguecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

Sobre a quinta aula, a estratégia de recordar o aprendido na aula anterior antes
de iniciar as novas aprendizagens da aula do dia estava dando certo e, muitas vezes,
a maior dificuldade continuava sendo ritmo e energia.

Para essa discusséo, trazemos Monteiro; Artaxo (2023) que afirmam:
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No inicio, as atividades devem ser simples, explorando movimentos com
pequenas variacbes. Deve-se observar o ritmo de cada crianca, ressaltando-
se o ritmo biol6égico. Dar importancia a descoberta do proprio corpo e de suas
possibilidades de movimento. Trabalhar em conjunto com outras capacidades
fisicas (forca, velocidade, equilibrio e flexibilidade). Utilizar-se da musica,
excelente auxiliar na identificacdo da pulsacdo, do ritmo, da pausa, dando
importancia ao ajuste da musica e ao movimento, pois disso depende a
educacao do sentido ritmico (MONTEIRO; ARTAXO, 2003, p.13).

O passo basico 3, conhecido também como “passo lateral’, € o mais complexo
entre os trés passos basicos, mas as dificuldades apresentadas nos inicios das aulas
eram logo superadas. Nos momentos livres, 0s participantes conversavam entre si e
se ajudavam.

A seguir, a figura 06 ilustra a realizagcdo da quarta oficina prética de Siriri,

realizada no patio da escola.

Figura 06: Representacado da quarta oficina pratica.
| NI O A

Fonte: Acervo proprio. .

G) Aula 6: Explorando os 3 passos basicos

Quadro 16: Plano de Aula 6

o eemee

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira
Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros
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Componente Curricular: Educacéo Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Durac&o: 60 min. Ano: 2022
Unidade Temética: Danga de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da dancga de Siriri

Data: 29/11/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Explorando os 3 passos basicos.

PRIMEIRA PARTE:
A) Momento de reecordar o que foi aprendido na aula passada;

B) Breve alongamento e aquecimento com fundo musical.

SEGUNDA PARTE:

C) Momento livre, onde os estudantes terdo um tempo para explorarem 0s passos basiso

aprendidos. Passo 1, passo 2 e passo 3.

D) Momento de demonstracdo dos passos basicos em grupos menores e duplas.

TERCEIRA PARTE:

E) Momento livre de exploracdo de movimentacéao;

F) Aquecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

Das consideragcfes da sexta aula, destacamos que os momentos livres de
exploracdo de movimentos eram certamente uns dos mais ricos, pois eram 0S
momentos de trocas entre os participantes, momentos de fortalecimento dos lagos do
grupo.

Sobre a teméatica da aula, os estudantes ja ndo tinham tantos problemas com
ritmo, os passos basicos foram assimilados, e o corpo ja estava dancante.

A seguir, a figura 07 ilustra a realizagcdo da quinta oficina préatica de Siriri,

realizada no patio da escola.



Figura 07: Representacao da quinta oficina prética.

= T
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Fonte: Acervo proprio.
H) Aula 7: Aprendizagem dos giros

Quadro 17: Plano de Aula 7

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacéo Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Duragdo: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 30/11/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Aprendendo a girar.

PRIMEIRA PARTE:
A) Momento de recordar o que foi aprendido na aula passada;

B) Breve alongamento e aguecimento com fundo musical.
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SEGUNDA PARTE:

C) Momento de aprendizagem de giros.

D) Momento de demonstracdo dos giros aprendidos

TERCEIRA PARTE:

E) Momento livre de exploracdo de movimentacao;

F) Aqguecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

Das consideracfes da sétima aula, destacamos que essa também foi uma das
aulas mais esperadas. Isso porque o giro, principalmente o das meninas, realizado
com as saias, € um dos movimentos mais belos do Siriri. No entanto, € um movimento
complexo que envolve varias etapas, mas as estudantes se mostravam sempre
dispostas a aprender.

Todos os participantes conseguiram girar, mesmo que de suas maneiras, do
seu jeito, superando suas dificuldades. A partir daguele momento, em todos 0s outros
momentos livres de exploracdo do movimento, as estudantes tentaram aperfeicoar o
giro.

Destacamos também que, nesta aula, trés professoras da escola quiseram
participar e vivenciar a danca de Siriri. Assim, tiveram momentos de trocas com 0s
estudantes.

Um outro ponto a ressaltar foi que, especialmente nessa aula, muitos
estudantes meninos faltaram e, desse modo, as coreografias em pares foram feitas
entre as meninas.

A seguir, a figura 08 ilustra a realizagcdo da sexta oficina pratica de Siriri,

realizada no patio da escola.



Figura 08: Representacado da sexta oficina prética.

Fonte: Acervo proéprio.

I) Aula 8: Construcao coreografica pelos estudantes

Quadro 18: Plano de Aula 8

el

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacéo Fisica

Etapa: Ensino Fundamental

Seérie/Ano: 6°e 7° \ Turma: A

Duragdo: 60 min. \ Ano: 2022

Unidade Teméatica: Danga de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 01/12/22

Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Construindo uma coreografia de Siriri

PRIMEIRA PARTE:

A) Momento de recordar o que foi aprendido na aula passada;

B) Breve alongamento e aguecimento com fundo musical.

90
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SEGUNDA PARTE:

C) Momento coletivo, em grupos menores de constru¢cdo de uma coreografia, no qual os
participantes poderdo optar por coreografia em roda ou em fileira. As musicas serdo de

suas preferéncias;

D) Momento de apresentacao do que foi construido.

TERCEIRA PARTE:

E) Agquecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

A respeito da oitava aula, essa foi, certamente, um dos momentos mais
desafiadores para os alunos participantes e consequentemente um dos mais ricos.
Nesse sentido, apresentaram inicialmente dificuldades em criar, mas aos poucos
foram percebendo que era s6 uma questdo de explorarem os passos ja aprendidos.

No processo de criagdo coreogréfica, todos participaram da construgéo, no
sentido de estabelecer relagcbes com o ambiente e com as outras pessoas.

Tridapalli (2008) ressalta:

Quando o corpo esté experimentando danga, ele também esta formalizando
seu modo de comunicacdo em uma linguagem especifica, que é a linguagem
da prépria danca. Mas o corpo ndo é outro corpo, como uma espécie de
paralisia de todas as suas atividades e afastamento de seus procedimentos
anteriores e de outros modos de formalizar. O corpo, ao dancgar, organiza o
gue antes era possibilidade, discerne légicas de movimentos, informacdes de
um processo. E o corpo o tempo todo, ndo h& magica para se dancar
(TRIDAPALLI, 2008, p. 24).

Portanto, quando nos colocamos frente a um processo de criagdo coletiva, ndo
quer dizer que seja umareunido de coisas iguais, mas como um vinculo entre pessoas
diferentes com pontos em comuns, porém nao idénticos, nem homogéneos. Na
verdade, todos estdo unidos em prol de um objetivo em comum e, nesse caso, foi o

de criar uma coreografia de danga.



92

J) Aula 9: Conhecendo os bichos lendarios

Quadro 19: Plano de Aula 9

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacéo Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Duracao: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 02/12/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus e bicho lendario boi a serra

Atividade proposta: Conhecendo e dangando com o bicho lendario

PRIMEIRA PARTE:
A) Contextualizagcdo da simbologia dos bichos lendérios na dancga de Siriri;

B) Explorando o bicho lendario boi a serra.

SEGUNDA PARTE:

C) Danca livre com o boi a serra

TERCEIRA PARTE:

D) Aguecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

A respeito da nona aula, esse foi um momento de muita alegria, curiosidade e
surpresa em razédo do contato com a figura lendéria do boi a serra. Nessa ocasiao,

eles puderam se divertir com as dancas em roda.
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O boi a serra € uma das figuras Cénicas presentes na danca de Siriri. Dessa

forma, o folclore se faz como esséncia da danca, com tradicdo, com suas lendas,

divertindo e enriquecendo o imaginario das pessoas.

Afirma Cascudo (1967) que:

Todos os paises do mundo, racas, grupos humanos, familias, classes
profissionais, possuem um patriménio de tradicBes que se transmite
oralmente defendido e conservado pelo costume. Esse patrimonio € milenar
e contemporaneo. Cresce com os conhecimentos diarios desde que se
integrem nos habitos grupais, domésticos ou nacionais. Esse patriménio € o
FOLCLORE (CASCUDO, 1967, p. 9).

Compreendemos o folclore como um elemento da cultura popular,

tradicionalmente repassado pela linguagem oral ao longo do tempo, transmitindo,

assim, doutrinas, lendas e costumes entre 0s povos.

Consideramos que o contato com uma figura lendaria se fez como um momento

rico de trocas, de partilha e de conheci

K) Aula 10: Musicalidade do Siri

Quadro 20: Plano de Aula 10

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

mento.

ri

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacao Fisica

Etapa: Ensino Fundamental

Série/Ano: 6° e 7° Turma: A

Durac&o: 60 min. Ano: 2022

Unidade Temética: Danga de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 05/12/22

Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Explorando as musicas
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PRIMEIRA PARTE:
A) Apresentado um desafio de construcao coreografica. Nesta nova proposta, todos
deverdo ajudar a escolher um repertorio musical;

B) Momento de escolha das musicas.

SEGUNDA PARTE:
C) Eleigdo de forma democratica das misicas ouvidas.

D) Movimentacéo livre.

TERCEIRA PARTE:

E) Aquecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

Em relacdo a décima aula, vale salientar que o fato de terem trés participantes
da pesquisa que sabiam dancar o Siriri, mesmo que de forma basica, e principalmente,
gue sabiam tocar os instrumentos, foi de grande valia. Isso até mesmo pensando na
ampliacéo futura do projeto e na possibilidade de esses participantes passarem esse
conhecimento para outros, de como tocar e cantar o Siriri.

Para esse dialogo, trazemos Cavalcanti (2008), que aborda:

Cada ser humano é um eixo de interacdes de ensinar-aprender. Assim
qualquer que seja, cada pessoa € em si mesma uma fonte original de saber
e sensibilidade. Em cada momento de nossas vidas estamos sempre
ensinando algo a quem nos ensina e estamos aprendendo alguma coisa junto
a quem ensinamos algo. Ao interagir com ela propria, com a vida e o mundo
e, mais ainda, com circulos de outros atores culturais de seus circulos de
vida, cada pessoa aprende e reaprende. E assim, cada mulher ou homem é
um sujeito social de um modo ou de outro culturalmente socializado e é,
portanto, uma experiéncia individualizada de sua propria cultura
(CAVALCANTI, 2008, p. 33).

A danca de Siriri vai muito aléem da danca e suas simbologias (que por si s6 se

fazem como relevantes), fazendo parte também dessa manifestacdo a musica, 0s
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musicos, o0s instrumentos e seus tocadores. Podem fazer parte, também, os bichos
lendarios, as bandeiras e o andor com santos padroeiros, o encontro entre o profano

e 0 sagrado, que, durante a apresentacdo, ocupam o mesmo lugar.
L) Aula 11: Construcéo de coreografia em roda

Quadro 21: Plano de Aula 11

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educagao Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Durac&o: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 06/12/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Criando coreografias em roda

PRIMEIRA PARTE:
A) Momento de recordar as musicas selecionadas na aula passada e escolher quais

coreografias serdo feitas em fileiras e quais em roda.

SEGUNDA PARTE:

B) Construgéo de coreografias em roda com sugestdes do professor e estudante.

TERCEIRA PARTE:

C) Momento livre de exploracdo de movimentos;

D) Aquecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor
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No que concerne as consideracdes da décima primeira aula, vale destacar que,
no siriri, as coreografias em roda tém como esséncia as brincadeiras. E na roda onde
os dancarinos giram e se movimentam com maior liberdade. Na constru¢cdo das
coreografias em roda, toda essa esséncia alegre foi repassada, e os participantes

conseguiram assimilar.

M) Aula 12: Construcéo de coreografia em fileira

Quadro 22: Plano de Aula 12

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educac¢éo Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Durac&o: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 07/12/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Criando coreografias em fileira

PRIMEIRA PARTE:

A) Momento de recordar as musicas selecionadas para coreografia em fileira.

SEGUNDA PARTE:

B) Construcéo de coreografias em fileira com sugestfes do professor e estudante.
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TERCEIRA PARTE:

C) Momento livre de exploracdo de movimentos

D) Aquecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

Das consideragdes da décima segunda aula, faz-se relevante destacar a
interacdo dos estudantes nesse momento de criagdo. Nessa aula, tivemos mais um
momento de conversa reforcando o papel das oficinas.

A escola, para além de ser um espagco fisico com o objetivo de formar cidadaos
capazes de transformar a sociedade e torna-la mais justa, €, para criancas e
adolescentes, um espaco de interacdo humana, onde se constroem importantes
relacdes e lagos de amizade.

Afirmamos aos estudantes que as oficinas de Siriri ndo se encerrariam com 0
término da pesquisa. Na verdade, a pesquisa so6 serviu como “combustivel’” para um

trabalho que, ha algum tempo, queriamos implantar na escola.

N) Aula 13: Treinamento da coreografia

Quadro 23: Plano de Aula 13

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educagao Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Durac&o: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 08/12/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Treinamento da coreografia
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PRIMEIRA PARTE:

A) Momento de recordar as coreografias construidas

SEGUNDA PARTE:

B) Momento de ajustes geral na coreografia: preparacdo para uma apresentacao no final
das oficinas.

TERCEIRA PARTE:

C) Momento livre de exploragdo de movimentos

D) Aquecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

Das consideracfes da décima terceira aula, destacamos que o0s alunos
estavam focados e animados com as coreografias construidas com a participacdo
deles em todo o processo. Dessa forma, foi construido um trabalho de todos e para
todos.

Para Camacho (2003):

Estabelecer um tipo de escola capaz de adaptar-se, acolher e cultivar as
diferencas como um elemento de valor positivo, e a abertura de um espaco
pluralista e multicultural, no qual se mesclam as cores, 0s géneros, as
capacidades, permitindo assim o0 acesso a uma escola, uma educacgédo, na
gual todos, sem excluséo, encontrem uma resposta educativa de acordo com
as suas necessidades e caracteristicas peculiares (CAMACHO, 2003, p. 9).

Os participantes perguntaram, nesse dia, se aprenderiam coreografias novas,
e duas estudantes disseram que antes iriam se mudar de escola, mas que, com a

participac&o no projeto de Siriri, ndo iriam mais sair.

O) Aula 14: Treinamento para apresentacao
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Quadro 24: Plano de Aula 14

o el

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacéo Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Seérie/Ano:. 6°e 7° \ Turma: A Duragéo: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 09/12/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Treinamento da coreografia para uma apresentacgao final

PRIMEIRA PARTE:
A) Momento de conversar sobre possiveis dificuldades e o que poderiamos fazer para

melhorar.

SEGUNDA PARTE:

B) Treinamento para uma apresentacao.

TERCEIRA PARTE:

C) Momento livre de exploragdo de movimentos

D) Aguecimento (relaxamento).

Fonte: Elaborado pelo autor

Das consideracdes da décima quarta aula, merece énfase o fato de que os
alunos estavam muito empolgados com um convite que surgiu por meio da gestao

escolar de se apresentarem em um evento da escola. Ao perguntarmos aos alunos se
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aceitariam se apresentar no evento, todos confirmaram e demostraram um sentimento
de alegria.

Preocupamo-nos, também, em trabalhar a autonomia dos alunos no decorrer
das oficinas de danga. Até mesmo a decisdo de aceitarem ou ndo o convite para
apresentarem o Siriri na escola foi feita pelos participantes.

Para Freire (2001), a participagédo e a autonomia “[...] vao se constituindo na
experiéncia de varias, inumeras decisdes, que vao sendo tomadas”.

Diante disso, nos valemos das reflexdes de Freire (2001), que ressalta:

Por que, por exemplo, ndo desafiar o filho, ainda crianca, no sentido de
participar da escolha da melhor hora para seus deveres? Por que o melhor
tempo para essa tarefa € sempre o dos pais? Porque perder a oportunidade
de ir sublinhando aos filhos o dever e o direito que eles tém, como gente, de
ir forjando sua prépria autonomia? Ninguém é sujeito da autonomia de
ninguém. Por outro lado, ninguém amadurece de repente, aos 25 anos. A
gente vai amadurecendo todo dia, ou ndo (FREIRE, 2001, p. 121).

O ensaio fluiu normalmente, e todos estavam preparados para o desafio.

P) Aula 15: A apresentacéao

Quadro 25: Plano de Aula 15

Professor: Edevaldo Gongalves Siqueira

Escola: Prof.2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educagao Fisica Etapa: Ensino Fundamental
Série/Ano: 6°e 7° Turma: A Durac&o: 60 min. Ano: 2022
Unidade Tematica: Danca de Siriri

Objeto de conhecimento: A origem da danca de Siriri

Data: 12/12/22 Quantidade: 14

Recursos didaticos: Aparelho de som, saias e chapéus.

Atividade proposta: Produto final: A apresentacao
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PRIMEIRA PARTE:

A) Relembrando todos os momentos vivenciados e todos os avangos da turma.

SEGUNDA PARTE:

B) Apresentagdo na escola

TERCEIRA PARTE:

C) Momento de confraterniza¢do

Fonte: Elaborado pelo autor

Em relagdo a décima quinta aula. Destacou-se como 0 momento de
fechamento de todo um trabalho realizado, de toda uma construcdo e entrega.
Portanto, o que era para ser somente uma apresentacao para finalizarmos as oficinas
de danca, culminou em trés apresentacdes, das quais duas ocorreram na escola, e
uma, fora da escola.

Os alunos ficaram maravilhados com a possibilidade de apresentarem um
trabalho feito coletivamente. Desse modo, as apresentagfes deram ainda mais
significado a proposta de relacédo dos estudantes com a danca de Siriri no contexto
escolar.

Nessa diregdo, Santos e Coffani (2016) apontam:

A organizacdo por parte dos alunos, e a participagcdo destes em
apresentacfes das diferentes manifestacdes corporais no ambiente escolar
e na comunidade, a capacidade de analise e manifestacao de opinides sobre
as estratégias utilizadas na pratica das atividades corporais; e a vivéncia e
apreciacdo de sequéncias de movimentos corporais, individuais e coletivos
(SANTOS; COFFANI, 2016, p. 105).
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A seguir, a figura 09, que ilustra o dia da apresentacao fora da escola.

Figura 09: Registro pos apresentacéo.

_J

Fonte: Acervo proprio.

5.4 Anélise do questionério de saida

Neste capitulo, teceremos consideracdes sobre as respostas obtidas nos
guestionarios de saida.

Nesse questionéario, verificamos se houve mudancas nas percepcdes dos
alunos apos a participagcdo nas oficinas de danca de Siriri. Desse modo, ao final da
tltima aula, realizamos a aplicagédo do instrumento. A aplicagdo foi realizada na

mesma sala da primeira coleta, e seguindo a mesma organizagao.
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Destacamos que 2 estudantes, por motivos pessoais ndo compareceram a

escola no momento de aplicacdo e nem posteriormente. Contudo, foram assiduos em

todos os outros momentos. Eles foram destacados no quadro como “Ausente’.

O questionario apresenta 4 perguntas abertas, onde evidenciamos a primeira

indagacao: “Acredita que o siriri faz parte da identidade do mato-grossense?

Comente”.

Quadro 26: Primeira questdo do questionario de saida

Estudantes | Respostas

F1.7° Sim, porque o siriri € uma cultura mato-grossense.

F2.6° Sim, porque nasceu em Mato Grosso é da nossa cultura.

F3.7° Sim, porque o siriri ndo é somente reconhecido por ser uma danga cultural
brasileira. Também é reconhecida por ser uma danca cultural mato-
grossense, ou seja, uma cultura nossa.

F4.7° Sim, porque o siriri é algo para representar o nosso estado, ou seja, uma
tradicdo somente de Mato Grosso e todos que verem conseguem identificar.

F5.6° Sim, porque acho que o siriri faz parte das raizes de Mato Grosso. Inclusive
minha familia fala que agora sim eu me tornei cuiabana.

F6.6° Sim, porque ela é da cultura de Mato Grosso e é muito reconhecida aqui.

F7.6° Sim, porque tem parte da identidade do Mato Grosso. Porque existem varias
pessoas que dancam e de qualquer cor, branco, moreno, pardo, entdo eu
acredito.

F8.6° Sim, por ser uma danca da cultura de Mato Grosso.

F9.6° Ausente

M1.6° Sim.

M2.7° Sim, porque nés somos das culturas indigenas, africanas etc.

M3.6° Sim, porque veio do mato-grossense, € bom porque eu gosto.

M4.7° Sim, porque o povo de Mato Grosso gostas, nasceu aqui.

M5.7° Ausente

Fonte: Elaborado pelo autor

Ao elaborarmos essa questdo, pensamos em uma pergunta em que os alunos,

em suas respostas, pudessem, apo6s todo o conhecimento partilhado no projeto,

reconhecer na danca de Siriri caracteristicas que remetessem ao povo mato-
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grossense e para além disso, se eles se identificavam com as caracteristicas
apresentadas.

Durante as oficinas, tivemos varios momentos de conversas e trocas, sobre a
importancia do repasse dos saberes da cultura popular mato-grossense, sobretudo, a
danca de Siriri, para o seu fortalecimento e manutencao.

Para Verderi (1998), muitas vezes, alunos séo levados a aprender contetdos

gue ndo tém relacdo com a sua realidade e sua identidade:

Na maioria das vezes ha uma aprendizagem sem corpo, onde o0s alunos
devem entrar para classe somente com as maos e a cabeca. Do corpo ndo
ha necessidade, pode deixar “na entrada da classe”. Os conteudos sao
dotados de assuntos diferentes daquele que o aluno vive, ndo tem um
significado para ele. N&o contribui em momento algum para sua formac&o,
para sua realizacdo pessoal e social (VERDERI, 1998, p. 25).

Das respostas que elegemos para esta discussao, iniciamos com o estudante
F5.6° “Sim, porque acho que o siriri faz parte das raizes de Mato Grosso. Inclusive
minha familia fala que agora sim eu me tornei cuiabana”. Nesse contexto, verifica-se
a identificagdo com o “ser cuiabano”, com o “ser mato-grossense”, que se reflete na
medida que a estudante vivencia a danga, afirmando-se como parte daquela cultura.

Nessa perspectiva, Grando (2007, p. 64) sustenta que “entre as mais diversas
formas de expressar a cultura local e a identidade, a danca € uma das formas mais
utilizadas por todas as pessoas na sociedade atual’.

Torna-se necessario que o estudante experiencie determinada pratica para que
ele se sinta como parte dela. Além do mais, o professor ndo é o unico detentor do
conhecimento. Desse modo, os saberes vindos dos estudantes também devem ser

considerados e valorizados nesse processo. Nesse sentido, Verderi (1998) corrobora:

Como queremos que o nosso aluno aprenda se ele ndo pode experimentar,
vivenciar, perguntar, opinar, questionar? Se nas aulas somente pode
observar e repetir o que o professor apresentar? Muitas vezes, ou melhor, na
maioria das vezes, ele nem sabe para que ira servir tudo aquilo que ele esta
“gravando” decorando (VERDERI, 1998, p. 26).

Preocupamo-nos, no decorrer das oficinas, em abrir espaco para que 0s
estudantes pudessem fazer perguntas ou mesmo partilhar algum o conhecimento

trazido por eles.
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Outra resposta que traremos para esta reflexdo € a do estudante M2.7° “Sim,
porque nés somos das culturas indigenas, africanas etc.”. Diante da resposta,
consideramos que o estudante, por meio da danga, enxergou-se como parte daquele
contexto, estabelecendo uma relagéo étnica.

Marques (2005, p. 26) afirma que:

O ensino da danca deve estar articulado com a realidade histdrica dos
sujeitos, considerando que [...] o contexto dos alunos é um dos interlocutores
para fazé-lo pensar a danga, pois garante a relagdo entre o conhecimento em
danca e as relagdes sociais, politicas e culturais dos mesmos em sociedade.

Aqui destacamos as relacGes étnico-raciais, amparadas por legislacdes, por
meio da Lein® 11.645, de 10 margo de 2008, que torna obrigatorio o estudo da historia
e cultura indigena e afro-brasileira nos estabelecimentos de ensino fundamental e
médio. Assim, elas estdo respaldadas desde os Parametros Curriculares Nacionais
gue visavam a orientar o curriculo escolar. Nesse contexto, essas questdes jA eram

sinalizadas:

Todos 0s grupos sociais e étnicos tém historia. Essas historias sdo distintas
entre si e também distintas do que se convencionou como histéria do Brasil,
no singular. Embora as trajetérias das culturas e etnias no Brasil ja fagam
parte dos conteldos trabalhados pela escola, com referéncia aos indios, aos
negros, aos imigrantes, o que se propde sdo novos contelidos, que buscam
narrar a histéria do ponto de vista dos grupos sociais que a produziram
(BRASIL, 1997, p. 153).

Na contextualizacdo da origem da danca de Siriri, nos deparamos com 0s
povos originarios, indigenas e negros, e brancos colonizadores, um verdadeiro
‘choque cultural”’. E esse conhecimento foi repassado aos participantes da pesquisa.

Destacamos também que trabalhar esses conteudos ndo é uma opgdo, uma
vez que os documentos que norteiam as praticas educacionais deixam clara a
importancia de tratar da diversidade e pluralidade cultural, como € apontado no artigo
26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (BRASIL, 2014):

Os curriculos da educacao infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos (BRASIL, 2014, p. 19).
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O préximo quatro retrata a seguinte pergunta, “Quais aprendizados durante o

projeto vocé poderia destacar sobre a manifestacdo cultural da danca de siriri?”

Quadro 27: Segunda questao do questionario de saida

Estudantes | Respostas

F1.7° Aprendi a dancar, aprendi sobre a cultura do siriri e também a animacéao e
alegria.
F2.6° O siriri faz parte da cultura de Mato Grosso, a danca é alegre e cheia de

passos legais.

F3.7° Que o siriri ndo é somente uma danca normal, o siriri € algo cultural e nos

envolve na nossa cultura, € algo que traz uma energia diferente.

F4.7° O siriri ndo é somente uma danca, 0 que muitos pensam, siriri € uma tradigéo
com muitos significados atras de cada elemento ou cada passo. Tem um
verdadeiro sentido muito importante para a histéria de Mato Grosso.

F5.6° Eu aprendi vérias coreografias diferentes em roda e em fileiras.
F6.6° A dancar e os instrumentos que nela tem.
F7.6° Eu aprendi dancar diferente e que a danga nao é so pratica, também aprendi

o significado de cada coisa e aprendi que qualquer pessoa pode dancar.

F8.6° Aprendi passos legais do siriri. Aprendi a rodar a saia.

F9.6° Ausente

M1.6° NOs aprendemos sobre a danga, e varios passos de danca.

M2.7° Eu aprendi que batemos os pés no chdo semelhantes aos indigenas. E novas

dancas, novos passos e novas coreografias.

M3.6° Eu aprendi uma danca diferente e aprendi que néo € facil e também cansa
muito.

M4.7° Aprendi passos diferentes e aprendi que o siriri é tradicdo de Mato Grosso.

M5.7° Ausente

Fonte: Elaborado pelo autor

Na construcdo dessa questéo, refletimos sobre a assimilagcdo do estudante
frente aos conhecimentos teoricos/praticos repassados, bem como o olhar sobre as

experiéncias consideradas marcantes.



107

Diante das diversas respostas, traremos algumas para a nossa discusséao.
Nesse contexto, a estudante F1.7° apresenta: “Aprendi a dancar, aprendi sobre a
cultura do siriri e também a animacédo e alegria” e a estudante F3.7° complementa:
“Que o siriri ndo € somente uma dang¢a normal, o siriri € algo cultural e nos envolve na
nossa cultura, é algo que traz uma energia diferente”. Ambas fazem referéncia a
caracteristica alegre do Siriri, sua energia e representatividade cultural.

Fazendo referéncia a esséncia alegre do Siriri, Grando (2005, p. 39) ressalta:
“O Siriri é considerado uma danca que lembra os divertimentos indigenas. [...] a
musica é simples e bastante alegre”.

Achamos relevante destacar a estudante F4.7°, que apontou “O siriri ndo é
somente uma danca, 0 que muitos pensam, siriri € uma tradicdo com muitos
significados atras de cada elemento ou cada passo. Tem um verdadeiro sentido muito
importante para a historia de Mato Grosso”.

Inicialmente, devemos destacar o olhar da estudante F4.7°, que nunca tinha
vivenciado o Siriri, s6 0 conhecia “pelas reportagens”, como mencionado no primeiro
guestionario, e acabou sendo uma das participantes que mais se envolveram em
todas as acdes. Da discussdo que trazemos frente a sua resposta, remetemos a
simbologia que o Siriri carrega em todas as suas manifestagoes.

Desse modo, podemos afirmar que a estudante compreendeu que uma danca
vai muito além da movimentacdo e dos passos. A danca carrega uma histéria e é
patriménio, identidade, forma de expressédo e carrega saberes construidos por um
povo ao longo de sua existéncia (BRAYNER, 2012).

O quadro seguinte evidencia a pergunta “Quais foram suas maiores

dificuldades ou algo que te desafiou?”

Quadro 28: Terceira questdo do questionario de saida

Estudantes | Respostas

F1.7° Eu senti dificuldade em me apresentar para as pessoas, mas depois acabei
gostando.
F2.6° No inicio foi tudo dificil, mas com o tempo os passos foram ficando mais

faceis.
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F3.7° Achei dificil girar a saia em deslocamento. Também achei complicado a troca
de par e ter que me acostumar com diferentes pessoas em uma coreografia

bem dindmica.

F4.7° No inicio da minha participacdo tudo me desafiava, inclusive os passos da
danca, contudo, na medida do avanco das oficinas o que antes me desafiava
ja ndo me desafiava mais, foi se acabando.

F5.6° Minhas maiores dificuldades no comeco foi tudo e depois essas dificuldades

foram se acabando, no momento, minha maior dificuldade € o giro da saia.

F6.6° Minhas maiores dificuldades foram aprender a mexer a saia, fazer o giro e
realizar o passo lateral.

F7.6° As minhas dificuldades foram fazer os giros e 0s passos que sao rapidos.

F8.6° O lidar com a saia, por ser muito comprida, entdo bater a saia, girar ela é
bem dificil.

F9.6° Ausente

M1.6° Apresentar no Senai, por conta do publico diferente.

M2.7° Apresentar coreografias e passos novos.

M3.6° Apresentar em lugares diferentes.

M4.7° Apresentar fora da escola foi desafiador

M5.7° Ausente

Fonte: Elaborado pelo autor

Ao elaborarmos essa questdo, refletimos sobre os maiores desafios dos
estudantes frente as atividades desenvolvidas em todo o projeto “Conhecendo a
danga de Siriri na escola”.

No projeto, como j& trazido em capitulo especifico, desenvolvemos oficinas de
danca de Siriri com aulas préticas e tedricas. Nas aulas, os participantes tiveram
contato com as vestimentas tipicas, com instrumentos, tiraram fotos, fizeram videos,
e, durante o processo, surgiram momentos para que os alunos se apresentassem,
dentro e fora da escola. Ou seja, foram diversos momentos e situacdes vivenciadas
por eles.

Diante da reflexdo exposta, discutiremos sobre a resposta da estudante F4.7°
gue expressou: “No inicio da minha participacdo tudo me desafiava, inclusive os
passos da danca, contudo, na medida do avanco das oficinas o que antes me

desafiava ja ndo me desafiava mais, foi se acabando”.
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O corpo se torna dancante, mas, para dancar, € necessario sentir a musica, ter
consciéncia corporal, no¢cédo de espaco e tempo, ter ritmo e coordenacdo motora, se
expressar corporalmente, e essas habilidades podem demorar um pouco para serem
assimiladas. E uma consciéncia artistica que muitas pessoas tém dificuldade de
acessar. Contudo, com o tempo, prética e dedicacdo, essas habilidades que séo
inatas aos seres humanos serdo assimiladas, e o corpo dancara.

Conforme os apontamentos de Dantas (1999), a danca é uma experiéncia do
corpo em movimento, € uma expressao das habilidades motoras humanas, € uma
expresséo artistica que ocorre no corpo humano, transformando o movimento em arte,
€ uma experiéncia estética que proporciona vivéncia e resultados.

Muitas respostas ficaram em torno das saias de Siriri, como apresentada pela
estudante F6.6° “Minhas maiores dificuldades foram aprender a mexer a saia, fazer o
giro e realizar o passo lateral”.

Ferraz et al. (2006) descreve sobre o traje tipico do Siriri tradicional,
evidenciando sobre as indumentérias utilizadas na danca de siriri raiz, dancado até

hoje em algumas comunidades rurais e ribeirinhas de Mato Grosso.

N&o existe um traje especial para se dangar o siriri visto que ele pode ser
tocado em qualquer festa ou reunido; com a roupa que a pessoa estiver, ela
dancara. A roupa entéo, sera de festa ou de passeio. Quando a mulher vai a
festa e tem certeza de que ela vai dancar o siriri, geralmente ela da
preferéncia & saia mais rodada, que vai lhe dar mais mobilidade e vai surtir
um efeito mais bonito na danca (FERRAZ et al., 2006, p. 14).

Durante as oficinas, os alunos tomaram conhecimento do siriri tradicional, mas
optamos por usar um traje parecido com o de grupos organizados de siriri, que S&0 0s
gue aparecem na televisdo e nas paginas das redes sociais na internet.

Nesse contexto, Ferraz et al. (2006) aborda:

Atualmente existem varios grupos organizados que dancam o siriri em
apresentagdes publicas, usando para a ocasido uma espécie de uniforme.
Esses grupos preferem usar para o traje feminino: saia rodada, babados na
saia e na blusa, estampas florais alegres ou tecidos lisos em cores mais vivas.
Os homens vestem camisas padronizadas, com o mesmo tecido dos vestidos
das damas ou cores que combinam com esses, e todos vestem cal¢cas de
uma mesma cor (FERRAZ et al., 2006, p. 14).

Certamente, a primeira imagem que vem a cabeca dos mato-grossenses

guando eles pensam em danca Siriri € a das mulheres com as saias em movimento
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ou abertas, seguradas lateralmente com ambas as méaos e bracos estendidos. Tipicas
da danca de Siriri, essas saias podem chegar a ter até 10 metros de comprimento,
sdo bem rodadas e coloridas para manter um efeito estético.

Sobre a consideracéo da estudante F2.6° “No inicio foi tudo dificil, mas com o
tempo os passos foram ficando mais faceis”, destacamos que sabendo que cada
pessoa possui um tempo para aprender, utilizamos de certos recursos que auxiliaram
na didatica, como assistir a videos de danca de Siriri, por exemplo, o que ajudou no
processo de aprendizagem.

Com a utilizagdo de recursos didaticos diferentes, € possivel tornar as aulas
mais dindmicas, de modo a oportunizar que os alunos que estdo em construcao de
conhecimento compreendam e assimilem melhor os conteudos.

Souza (2007) pontua:

[...] utilizar recursos didaticos no processo de ensino aprendizagem é
importante para que o aluno assimile o contetdo trabalhado, desenvolvendo
sua criatividade, coordenacdo motora e habilidade de manusear objetos
diversos que poderéo ser utilizados pelo professor na aplicacéo de suas aulas
(SOUZA, 2007, p.112; 113).

Consideramos relevante destacar que houve repetidas respostas como a do
estudante, M4.7° “Apresentar fora da escola foi desafiador”, no sentido de evidenciar
o desafio que foi sair do espacgo escola para se apresentar.

Diante do exposto, consideramos que o0 momento de apresentacdo de danca
de Siriri dos alunos fora da escola foi riquissimo, pois, além de possibilitar um
momento de superacgdo, de troca, foi um momento de reconhecimento das pessoas
gue os assistiram. Os estudantes foram muito aplaudidos e receberam muitas
felicitacGes, além do reconhecimento da gestéo escolar.

Para Alves (2017), toda essa experiéncia de estar em um ambiente diferente

com circulagédo de pessoas, cheio de memoarias e historias, fortalece as identidades:

Acreditamos, desta maneira, que nossa identidade é constituida de todas as
nossas experiéncias de vida e estao necessariamente ligadas aos ambientes
em que as vivemos. Lugares que evocam, de alguma maneira, partes destas
memorias compartilhadas, lugares com identidade prépria, conferida pelos
habitantes ou usuarios destes ambientes e a forma como estes se
interrelacionam (ALVES, 2017, p. 6).
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A guarta e ultima questdo do questionario de saida traz a seguinte pergunta:

“0O que achou do projeto, conhecendo a danga de siriri na escola?”

Quadro 29: Quarta questdo do questionario de saida

Estudantes | Respostas

F1.7° Muito legal, divertido, aprendi bastante dancas. O que chamou a minha
atencédo foi 0 momento com as saias e gostei das apresentagoes.

F2.6° Foi maravilhoso aprender uma dancga da nossa cultura.

F3.7° Otima, além de poder conhecer mais a danca eu pude socializar mais com
meus colegas, e me ocupar mais, sair um pouco da rotina.

F4.7° Eu gostei de participar dessa experiéncia, pela animagao, entretenimento e
poder demonstrar um pouco da nossa cultura.

F5.6° Eu gostei muito da danca, da apresentacédo e da cultura do siriri.

F6.6° A danca siriri, dangar siriri muito bem.

F7.6° Eu gostei muito do giro, eu gostei mais da apresentacdo e 0 momento mais
importante, pois 0 ensaio serviu para apresentar.

F8.6° Eu gostei muito do siriri. Acho interessante e quando comego a dancar me
sinto livre.

F9.6° Ausente

M1.6° Eu achei o siriri incrivel, a danca é legal, eu achei os passos legais.

M2.7° Eu achei muito bom, porque conheci novos amigos, novos passos, novas
dancas. E gostei de sair para apresentar.

M3.6° Eu gostei mais da apresentacdo e quando estava ensaiando 0s passos

M4.7° Gostei muito de me apresentar com outros alunos da escola.

M5.7° Ausente

Fonte: Elaborado pelo autor

Ao elaborarmos a ultima questdo do questionario, provocamos 0s estudantes,

por meio dessa pergunta, a refletirem momentos vivenciados nas oficinas e

descreverem as situacdes de que mais gostaram.

Para essa discusséo, trazemos as seguintes estudantes, F3.7° “Otima, além de

poder conhecer mais a danca eu pude socializar mais com meus colegas, e me ocupar

mais, sair um pouco da rotina”. Outro estudante também relatou que o convivio

contribuiu para novas amizades, como evidenciamos: “Eu achei muito bom, porque
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conheci novos amigos, novos passos, novas dancas” (M2.7°). E gostei de sair para
apresentar.

Giffoni (1973, p. 24) aponta “Sob o ponto de vista da sociabilidade, uma das
metas da educacdo moderna, a danga contribui para o desenvolvimento da amizade
e do companheirismo”.

Toneli (2007) ressalta outros beneficios da danca além da promocao social.

Considera, ainda, a relacdo da danca com a saude, entre outros valores:

Sua préatica apresenta varios beneficios e auxilia ha conquista e/ou melhora
da Qualidade de Vida, isso porque € uma atividade fisica de baixo impacto
gue promove a saude, trabalha na melhoria da autoestima e tem um
importante papel no desenvolvimento da socializacédo e integracdo entre os
individuos (TONELI, 2007, p. 54).

Trazemos também a estudante F8.6° que revela: “Eu gostei muito do siriri.
Acho interessante e quando comeco a dangcar me sinto livre”. Nota-se uma expressao
poética na descrigdo “me sinto livre”, quando ela comeca a dancar, que pode também
ser uma manifesta¢éo de alegria.

Nota-se igualmente o entusiasmo e a alegria na resposta da aluna F2.6° “Foi
maravilhoso aprender uma danca da nossa cultura”.

Barreto (2004, p. 01) ressalta: “Dancgar... um dos maiores prazeres que O ser
humano pode desfrutar. Uma acéo que traz uma sensacao de alegria, de poder, de
euforia interna e, principalmente de superacéo dos limites dos seus movimentos”.

Destacamos também a fala da aluna: “F4.7° Eu gostei de participar dessa
experiéncia, pela animagéo, entretenimento e poder demonstrar um pouco da nossa
cultura”. Evidencia-se, aqui, a esséncia cultural e os momentos de animacao que a
danca de Siriri propicia.

Para Laban (1990), a dan¢ca é uma das formas pelas quais todos os povos
exprimem sua cultura, sua relagdo com a natureza e com os homens.

E fato que s&o enormes as contribuicdes da danca na vida de quem se propde
vivencia-la e, certamente, os estudantes participantes do projeto “conhecendo a danga
de siriri na escola” conheceram, de uma forma intima, a danga Siriri, aprenderam a

dancar e se apropriaram dela.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Finalizar um trabalho n&o significa necessariamente que se esgotaram as
indagacodes, tampouco quer dizer que se chegou a uma conclusdo definitiva, muito
menos quando se trata de manifestacdo cultural que se mantém viva, dinamica, que
se constrdi e se ressignifica.

Pensando em toda minha trajetéria percorrida até aqui, assim como em um
relacionamento afetivo, onde ndo é no comec¢o que conhecemos as pessoas, mas
sim, no decorrer do processo, nesta pesquisa néo foi diferente.

Recordo-me de que uma das minhas principais inquietagdes, no inicio da
pesquisa, era o fato de a danca de Siriri ndo se fazer presente em diversas partes do
estado, mesmo a danca tendo tanta representatividade e visibilidade, sendo inclusive
respaldada pelo documento de Referéncia Curricular para Mato Grosso, com a sua
presenca quase que restrita a capital Cuiaba e aos municipios proximos.

Contudo, foi s6 olhar um pouco além para enxergar o multiculturalismo
presente em Mato Grosso. Um estado formado por varios grupos étnicos, onde
pessoas de varias culturas se misturaram com 0s nativos desta terra.

Diante de toda essa pluralidade cultural existente neste estado, a ideia de
‘resgate” da cultura popular e de “fortalecimento da nossa identidade” poderia ter sido
“dissolvida”. Isso porque o estudante que vive na fronteira de Mato Grosso pode achar
o Siriri tdo “estrangeiro” quanto a “Cumbia” boliviana ou o “Tango” argentino.

Para Marques (2012, p. 48), “o processo de globalizagdo muitas vezes n&o nos
permite realmente distinguir o que é ou nao legitimamente ‘brasileiro’ hoje em dia”.

Por outro lado, uma das grandes experiéncias que a pesquisa, mesmo que
indiretamente, me proporcionou foi a oportunidade de me aproximar de grupos de Siriri
e, com eles, me apresentar em municipios de Mato Grosso, distantes de Cuiaba,
alguns, inclusive, proximos de fronteiras com outros estados.

Essa experiéncia me fez presenciar a admiragdo e o reconhecimento das
pessoas desses lugares pelo Siriri, 0 que fez ecoar palavras de orgulho como “O Siriri
é tradicdo de Mato Grosso”, “O Siriri € nosso”, “A nossa cultura é linda”. Ressalto que,
em uma dessas oportunidades, presenciei criancas de uma escola apresentando o
Siriri. Algo que eu nunca imaginaria que pudesse acontecer em um municipio tao

distante da capital do estado.
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Destaco novamente o objetivo geral deste estudo que é “possibilitar o trato
pedagdgico dos conhecimentos da danca de Siriri em uma escola publica de Mato
Grosso”. Reitero, ainda, o problema, “quais as possibilidades na aplicacdo da danca
de Siriri em um contexto escolar com alunos que podem ou néo se identificar como
parte da cultura popular local?”

Tendo em vista a execugdo do projeto desenvolvido “Conhecendo a danca de
Siriri na Escola”, acreditamos que cumprimos com o objetivo proposto neste estudo,
assim como respondemos a indagacdao trazida pelo problema.

Ao propormos um projeto na escola ao invés de desenvolver a pesquisa nas
aulas de Educacdao Fisica, pensamos que, pela temética escolhida, seria necessério
o aluno querer viver essa experiéncia. Desse modo, eles se permitiram viver uma
proposta didatica de possibilidades da danca de Siriri.

Obtivemos diversas respostas dos estudantes, tais como: “Conheci novos
amigos”, “Quando comego a dangar me sinto livre”, “Eu gostei mais da apresentagéao”,
“Eu achei o siriri incrivel”, onde talvez, em um contexto de sala de aulas, com todos
os alunos, nao teriamos.

Pensar em tratar da danca de Siriri na escola néao é tarefa facil (na verdade
nenhuma danca €), pois torna-se necessario romper barreiras como: pré-conceitos,
negacao, pudor, doutrinas religiosas etc. e, quando se trata de uma dancga da cultura
popular, somam a avassaladora cultura de massa, a globalizacdo e o0s meios
tecnolégicos como agentes dificultadores. Contudo, a experiéncia cultural pode ser
surpreendentemente prazerosa e enriquecedora.

A Cultura é um patriménio da humanidade, e a Constituicdo Federal brasileira
garante a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e o acesso as fontes da cultura
nacional, além de resguardar apoio e incentivo a difusdo das manifestacdes culturais.

Nesse contexto, a escola se torna um lugar propicio para o fortalecimento de
elementos culturais, por ser um ambiente rico em diversidades.

Este estudo propds o trato da danca de Siriri como pratica pedagogica
relevante a ser desenvolvida nas escolas de Mato Grosso, sobretudo, nas aulas de
Educacao Fisica.

Por meio das andlises dos resultados obtidos, constatamos que, ao se
depararem com os conhecimentos e as vivéncias da danga de Siriri, 0s estudantes se

aproximaram e se identificaram com a cultura popular local.
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Este estudo emerge da necessidade de mais trabalhos publicados sobre a
cultura local, inclusive sobre estratégias para se ensinar dancas nas aulas de
Educacao Fisica, uma vez que foram encontrados poucos materiais de estudo com
essa tematica, tais como: monografias, dissertagdes, artigos, livros e outros.

Como ja mencionado, durante a pesquisa, aproximei-me ainda mais de
associacbes culturais e grupos de Siriri, utilizando essa experiéncia como um
“laboratério”, onde pude conversar com mestres da cultura popular e artistas diversos,
nesse contexto, assisti o Siriri se apresentar em grandes teatros. Locais esses que
antes s6 eram acessados pela cultura erudita. Isso me fez pensar se algum dia a
cultura popular (que atinge a maioria das pessoas) tera o0 mesmo reconhecimento
comercial que a cultura erudita (qQue atinge a minoria).

Assumir-se como ser inacabado é uma virtude necessaria para os professores.
Freire nos ensinou a enxergar o aluno como elemento chave no processo de ensino
aprendizagem, e a nossa pratica pedagodgica tentou se aproximar desses
ensinamentos (FREIRE, 2001).

O ponto negativo que poderiamos destacar na pesquisa foi o pouco interesse
dos alunos para participarem do projeto, uma vez que foi projetada, inicialmente, a
participacdo de 24 estudantes dos 6° e 7° anos, sendo 12 meninos e 12 meninas. No
entanto, compareceu um nimero abaixo do esperado para participacdo, e somente
14 estudantes concluiram as acoes.

A pouca procura de estudantes para participacdo no projeto pode indicar falta
de identificacdo com a danca de Siriri. Sendo assim, s 0s que se permitiram ter essa
experiéncia se mostraram interessados em conhecer mais sobre a cultura local.

Esta pesquisa foi apenas um ensaio de um trabalho que pode vir a ser muito
maior, envolvendo mais sujeitos, inclusive mais professores, de modo a gerar um
trabalho interdisciplinar, e consequentemente, teria um alcance maior. Ficara a ideia
para pesquisas futuras. De pesquisadores que, assim como eu, acreditam na
transformacao pelos meios culturais da arte, do esporte e da educacao.

Esse curso de mestrado oportuniza o aprimoramento da pratica pedagogica do
professor. Para quem quer sair da rotina e buscar algo melhor, o PROEF se mostra
como mais um meio para nos desenvolvermos enquanto profissionais.

A danca de Siriri se faz como um conteudo relevante a ser tratado nas aulas

de Educacéo Fisica ou mesmo em projetos da escola. Isso por ser um tema que
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contribui para desenvolver no estudante valores e compreensao da preservacéo e
fortalecimento da cultura local. Contudo, muitas dificuldades precisam ser enfrentadas
pelos professores para que haja uma mudanca cultural a respeito da Educacéo Fisica
na escola, que ainda se confunde com prética de esportes e com um momento de
lazer sem necessidade de orientacao.

Dessa forma, precisamos fortalecer os demais conteudos da Educacéao Fisica
para que tenham mais espaco na disciplina e para que os estudantes presenciem
diversas vivéncias. Na perspectiva de entendermos que a Educacédo Fisica Escolar
introduz e integra o estudante na cultura corporal de movimento, entendemos que é
possivel formar o cidadéo que vai produzi-la e reproduzi-la.

Diante de todo o respaldo que a danga de Siriri tem no estado de Mato Grosso,
podemos afirmar que sua presenca nas escolas depende unicamente da vontade do
professor, que assim como em qualquer outro conteudo, mesmo que néo tenha
dominio sobre o tema, pode utilizar diversos recursos disponiveis, como imagens e
videos, para, assim, contextualizar a danca em seu planejamento de aulas.

Faz-se necessario que professores possibilitem aos seus alunos acesso as
memoarias e a historia da cultura local, para que eles sejam capazes de apropriarem-
se dessacultura e, assim, tornem-se importantes aliados no processo de conservacao
e fortalecimento dos bens culturais.

Por fim, as acdes da pesquisa na escola se mostram enriquecedoras, na
medida em que o0s estudantes participantes perceberam de forma positiva essa

experiéncia.
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APENDICE A - CARTA DE APRESENTACAO DA PESQUISA

Mestrado Profissional em Educacao Fisica em Rede Nacional (ProEF)

Véarzea Grande, 21 de margo de 2022.

A/C de Luciana Ferreira
Diretora da Escola Estadual Prof2 Marlene Marques de Barros
Prezada Diretora,

O Mestrado Profissional em Educacédo Fisica em Rede Nacional (ProEF) da
Universidade Federal de Mato Grosso, sob a coordenacdo do Professor Doutor
Evando Carlos Moreira, apresenta e solicita que o mestrando Edevaldo Gongalves
Siqueira realize a coleta de dados para o desenvolvimento do seu trabalho de
mestrado nesse estabelecimento de ensino da Rede de Ensino Publico Estadual no
Municipio de Varzea Grande-MT, sob orientacédo da Prof. Dr. Ana Carrilho Romero
Grunennvaldt. O tema do trabalho € “A danca de siriri e suas possibilidades na
escola: o quanto o aluno se identifica com a cultura popular local?

O objetivo do estudo consiste em possibilitar o trato pedagdgico dos
conhecimentos da danca de siriri em uma escola publica de Mato Grosso como
manifestacdo relevante da cultura local, neste viés, irei desenvolver o projeto
“Conhecendo a dancga de Siriri na escola” que sera destinado a trinta alunos, sendo
quinze meninos e quinze meninas, dos sextos e sétimos anos do ensino fundamental,
neste irei planejar, implementar e avaliar uma sequéncia didatica capaz de levar aos
alunos esses conhecimentos e dessa forma atender ao objetivo apresentado.

Como instrumentos para coleta de dados serdo utilizados questionarios de
entrada e saida com questdes semiabertas e observacédo participante com registro no
diario de campo, além de registros de imagens e planejamento das aulas. A coleta de
dados se dara em dois momentos: Na primeira etapa, antes do inicio das oficinas de
danca, serdo realizadas as aplicac6es dos questionarios de entrada, e no segundo
momento, no término das oficinas, seréo realizadas as aplicacfes dos questionarios
de saida. As oficinas ocorrerdo trés vezes por semana com duracdo de 1 hora/aula,
compreendendo um total de 15 aulas e/ou 15 horas, desenvolvidas em 5 semanas.

Quanto aos procedimentos: Serdo entregues a Carta de Anuéncia para
Autorizacdo de Realizacdo de Pesquisa, assim como o Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido - TALE e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido —
TCLE, para os participantes do estudo e seus responsaveis, em seguida ocorrera a
aplicacao dos Instrumentos de Coleta de Dados, e por ultimo sera realizada a analise
dos dados coletados no decorrer da pesquisa. A importante cooperacao de V.Sa., ao
aceita-lo, demonstra, sem duvida alguma, que sua participacdo nesse trabalho se faz
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como fundamental ao processo de formacéo profissional desse pesquisador e dos
integrantes dessa comunidade escolar.

Sua identidade e da instituicdo da qual faz parte serdo preservadas, pois 0s
dados serdo apresentados com a maior confiabilidade e fidedignidade possivel,
mantendo-se em sigilo as informacdes pessoais dos participantes, conforme
determina o rigor cientifico dos trabalhos académicos previstos na Resolugéo
n°466/2012 CNS/CONEP.

Toda e qualquer davida poderéa ser solucionada por meio do contato com o
docente responsavel pela orientacdo desta pesquisa, Prof. Dr. Ana Carrilho Romero
Grunennvaldt (e-mail: anacarrilhol2@yahoo.com.br) ou com o pesquisador Edevaldo
Goncalves Siqueira (telefone: 6599286-8739). Agradecemos a colaboracdo e
colocamo-nos a disposi¢cao para eventuais esclarecimentos. Atenciosamente,

Edevaldo Goncalves Siqueira

Académico do Mestrado Profissional em Educacgéo Fisica em Rede Nacional

(PROEF) da UFMT

~)

= )

Prof. Dr. Ana Carrilho Romero Grunennvaldt

Orientadora da pesquisa

e
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APENDICE B - CARTA DE ANUENCIA PARA AUTORIZACAO DE REALIZACAO
DE PESQUISA

lIma. Sra. Maria Denize Souza Carvalho
Diretora da Diretoria Regional de Educacédo DRE/ Varzea Grande/MT

Solicitamos autorizacdo institucional para realizacdo da pesquisa do
Mestrado Profissional em Educacdo Fisica em Rede Nacional (ProEF), da
Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT), do mestrando Edevaldo Goncalves
Siqueira, sob orientagdo da Prof. Dr. Ana Carrilho Romero Grunennvaldt, a ser
realizada no estabelecimento de ensino Escola Estadual Prof2 Marlene Marques de
Barros da Rede de Ensino Publico Estadual do municipio de Varzea Grande - MT, no
segundo semestre de 2022, com o tema: “A danca de siriri e suas possibilidades
na escola: o quanto o aluno se identifica com a cultura popular local?”.

O objetivo do estudo consiste em possibilitar o trato pedagogico dos
conhecimentos da danca de siriri em uma escola publica de Mato Grosso como
manifestacdo relevante da cultura local, neste viés, irei desenvolver o projeto
“Conhecendo a danga de Siriri na escola” que sera destinado a trinta alunos, sendo
guinze meninos e quinze meninas, dos sextos e sétimos anos do ensino fundamental,
neste irei planejar, implementar e avaliar uma sequéncia didéatica capaz de levar aos
alunos esses conhecimentos e dessa forma atender ao objetivo apresentado.

Como instrumentos para coleta de dados serdo utilizados questionarios de
entrada e saida com questdes semiabertas e observacado participante com registro no
diario de campo, além de registros de imagens e planejamento das aulas. A coleta de
dados se dard em dois momentos: Na primeira etapa, antes do inicio das oficinas de
danca, serdo realizadas as aplicacées dos questionarios de entrada, e no segundo
momento, no término das oficinas, serdo realizadas as aplicagdes dos questionarios
de saida.

Todas as informag¢des obtidas por intermédio dos instrumentos de coleta de
dados serdo analisadas e discutidas juntamente com o marco tedrico levantado no
processo de revisao de literatura, relacionando-os de tal modo que se possa encontrar
concordancias ou discordancias que possam contribuir com a caracterizagdo e
fundamentacao do objeto de estudo da presente pesquisa. Destaca-se que os dados
coletados serdo mantidos em absoluto sigilo cumprindo as determinacdes éticas da
Resolucdo n° 466/2012 CNS/CONEP, conferindo a garantia de solicitar e receber
esclarecimentos antes, durante e depois do desenvolvimento da pesquisa.
Ressaltamos também que tais dados serao utilizados tdo somente para a realizacao
deste estudo. Na certeza de contarmos com a colaboracdo e empenho desta
Coordenadoria, agradecemos antecipadamente a atencdo, nos colocando a
disposicao para quaisquer esclarecimentos que se fizerem necessarios.
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Varzea Grande, 21 de margo de 2022

Sodewallds %m.io(l% Iiggueine

Edevaldo Gongalves Siqueira

Académico do Mestrado Profissional em Educacéao Fisica - ProEF - P6lo UFMT/Cuiaba/MT

(E-mail: edevaldo789@gmail.com ou Celular: 65 99286-8739)

Prof. Dr. Ana Carrilho Romero Grunennvaldt
Orientadora da pesquisa

(E-mail: anacarrilhol2@yahoo.com.br)

( /\/5 Concordamos com a solicitagcéo ( ) Nao concordamos com a solicitagao

! UM@'

Maria D&nize Souza Carvalho
Diretora da Diretoria Regio al de Educacao DRE/ Varzea Grande/MT

Soum Ca\va"\o
DRE-VG
20412027

Hosia Denize
Diretora
Ato n° 00

A
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APENDICE C - SOLICITACAO PARA COLETA DE DADOS
Véarzea Grande/MT, 21 de marco de 2022

llIma Senhora Luciana Ferreira Luciana F. Cruz Costa
. Matricula: 209833
Diretora da Escola Estadual Prof2 Marlene Marques de Barros Drretora Escolar Biénio 2021/2022

E.E. Prof Marlene Marques de Barros
Prezada Senhora,

Viemos por meio deste, solicitar a V. S2., autorizacdo para que o académico
Edevaldo Goncalves Siqueira, do Mestrado Profissional em Educacédo Fisica em
Rede Nacional ProEF, da Universidade Federal de Mato Grosso - UFMT, Polo Cuiab4,
sob a orientacdo da Prof. Dr. Ana Carrilho Romero Grunennvaldt. venha realizar
sua pesquisa de campo referente a Pesquisa “A danca de siriri e suas
possibilidades na escola: o quanto o aluno se identifica com a cultura popular

local? No segundo semestre de 2022.

O objetivo do estudo consiste em possibilitar o trato pedagoégico dos
conhecimentos da danca de siriri em uma escola publica de Mato Grosso como
manifestacdo relevante da cultura local, neste viés, irei desenvolver o projeto
“Conhecendo a danga de Siriri na escola” que sera destinado a trinta alunos, sendo
quinze meninos e quinze meninas, dos sextos e sétimos anos do ensino fundamental,
neste irei planejar, implementar e avaliar uma sequéncia didatica capaz de levar aos
alunos esses conhecimentos e dessa forma atender ao objetivo apresentado.

Como instrumentos para coleta de dados serdo utilizados questionarios de
entrada e saida com questdes semiabertas e observacao participante com registro no
diario de campo, além de registros de imagens e planejamento das aulas. A coleta de
dados se dard em dois momentos: Na primeira etapa, antes do inicio das oficinas de
danca, serdo realizadas as aplicac6es dos questionarios de entrada, e no segundo
momento, no término das oficinas, serdo realizadas as aplicagdes dos questionarios
de saida. As oficinas ocorrerdo trés vezes por semana com duragéo de 1 hora/aula,
compreendendo um total de 15 aulas e/ou 15 horas, desenvolvidas em 5 semanas.

Quanto aos procedimentos: Serdo entregues a Carta de Anuéncia para
Autorizacdo de Realizacdo de Pesquisa, assim como o Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido - TALE e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido —
TCLE, para os participantes do estudo e seus responsaveis, em seguida ocorrera a
aplicac&o dos Instrumentos de Coleta de Dados, e por ultimo sera realizada a analise
dos dados coletados no decorrer da pesquisa. A importante cooperacao de V.Sa., ao
aceita-lo, demonstra, sem duvida alguma, que sua participacdo nesse trabalho se faz
como fundamental ao processo de formagéo profissional desse pesquisador e dos
integrantes dessa comunidade escolar.

Sua identidade e da instituicdo da qual faz parte serdo preservadas, pois 0s
dados serdo apresentados com a maior confiabilidade e fidedignidade possivel,

Eduwdldo



129

mantendo-se em sigilo as informacOes pessoais dos participantes, conforme
determina o rigor cientifico dos trabalhos académicos previstos na Resolugéo
n°466/2012 CNS/CONEP.

Toda e qualquer davida poderéa ser solucionada por meio do contato com o
docente responsavel pela orientagéo desta pesquisa, Prof. Dr. Ana Carrilho Romero
Grunennvaldt (e-mail: anacarrilhol2@yahoo.com.br) ou com o pesquisador Edevaldo
Gongalves Siqueira (telefone: 6599286-8739). Agradecemos a colaboracdo e
colocamo-nos a disposi¢cdo para eventuais esclarecimentos. Atenciosamente,

Edevaldo Gongalves Siqueira
Académico do Mestrado Profissional em Educacéo Fisica - ProEF - P6lo UFMT/Cuiab&/MT

(E-mail edevaldo789@gmail.com ou Celular: 65 99286-8739)

Prof. Dr. Ana Carrilho Romero Grunennvaldt
Orientadora da pesquisa

(E-mail: anacarrilho12 @yahoo.com.br)

Luciana F. Cryz Costa
. Matricula: 209833
Pain) Drretora Escolar Bémio 202112022

(&\j E.E. Prof Marlene Marques de Barros

R ]
Lucian§~£{e’rreira Cruz Costa
\_Diretora
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APENDICE D - ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(Participante menor de idade)

Véarzea Grande, 21 de julho de 2022.

Titulo do Projeto de Pesquisa: “A danga de siriri e suas possibilidades na escola: o
quanto o aluno se identifica com a cultura popular local?”

Pesquisador responsavel: Edevaldo Gongalves Siqueira

Instituicdo: Universidade Federal de Mato Grosso - UFMT

Prezado aluno (a), vocé estd sendo convidado (a) para participar, como
voluntario (a), de um estudo que esta associado as atividades do Mestrado
Profissional em Educacédo Fisica em Rede Nacional - ProEF e tem como objetivo
possibilitar o trato pedagdgico dos conhecimentos da danca de siriri em uma
escola publica de Mato Grosso como manifestagcéo relevante da cultura local.

Os procedimentos realizados no estudo serdo os seguintes: Vocé devera
entregar o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido - TALE, assinado por vocé,
e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE, assinado pelo seu
responsavel. Assim, vocé participara desta pesquisa que sera realizada nas
dependéncias da propria escola onde vocé se encontra matriculado (a) e na qual o
pesquisador é professor de Educacao Fisica. As acfes serdo realizadas durante o
periodo de participacdo na oficina “Conhecendo a danga de Siriri na Escola”, no
SEGUNDO SEMESTRE DE 2022. Vocé também devera participar do preenchimento
de questionérios de entrada, com 5 perguntas fechadas e abertas, a respeito do seu
conhecimento prévio quanto a cultura popular local, e de saida, com 4 perguntas
abertas, a respeito do conhecimento adquirido apds as vivéncias nas oficinas, néo
havendo nenhum custo, pois toda coleta de dados acontecera durante a sua
participacao nas oficinas.

O professor realizard anotagcOes referentes aos fatos ocorridos nas aulas,
sobre o comportamento dos(as) alunos(as), sobre as suas opinides em relagdo ao
conteudo vivenciado e tudo que julgar importante, também seréo registradas fotos,
gravacao de audios e/ou videos dos(as) estudantes. O uso da filmadora e celular é
considerado(a) seguro (a), mas € possivel que ocorra questbes de desconforto,
constrangimento ou alteracfes de comportamento durante gravacdes de audio e
video, sendo amenizadas com atividades de forma ludica, como dinamicas grupais e
relatos pessoais. Em casos de adversidades, vocé serd encaminhado(a) a orientacdo
educacional da escola que vai auxiliar vocé no que for preciso. A sua participacado nao
resultara em nenhum tipo de remuneracéao financeira e ndo acarretara custos para
vocé. Caso haja despesas adicionais decorrentes da pesquisa, assim como eventuais
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danos relacionados a sua participacéo, seréo de responsabilidade e assumidos pelo
pesquisador, além disso o participante tem o direito de buscar indeniza¢géo nos termos
da lei, conforme artigos 9. e 19° da Resolugdo 510/16 do CNS caso se sinta lesado
de alguma maneira.

Os dados obtidos poderdo ser publicados em revistas cientificas, mas sua
identidade sera preservada, pois ndo serao divulgadas informac¢des que permitam sua
identificac&o, nesse sentido cada participante sera identificado por pseudénimos, bem
como sera mantido o sigilou sobre suas informagdes garantindo sua privacidade. O
material coletado ficara disponivel para sua consulta em qualquer momento. OS
PARTICIPANTES DO ESTUDO TERAO ACESSO AOS RESULTADOS DA
PESQUISA ATRAVES DE UM RESUMO IMPRESSO QUE SERA ENTREGUE NAS
DEPENDENCIAS DA ESCOLA A PARTIR DO DIA 05 DE MARCO DE 2023, LOGO
APOS A CONCLUSAO DO RELATORIO FINAL DA PESQUISA.

Os Beneficios diretos serdo: Como beneficios diretos, espera-se promover
aos alunos participantes da pesquisa, acesso aos bens artisticos e culturais, aspectos
de valorizacdo da cultura local, de conhecimento da diversidade cultural, de
conhecimento e vivéncia da manifestacdo da danca de siriri, bem como, todos os
beneficios que a danca promove, tais como: melhora da autoestima, convivio social,
autonomia, expressividade e consciéncia corporal, cuidados com o corpo e com a
mente, saude e bem-estar, entre outros.

Em um plano mais amplo, como beneficios indiretos, nos apegaremos ao
exposto no Paragrafo Ill da RESOLUCAO N° 510, DE 07 DE ABRIL DE 2016, no
Capitulo |, DOS TERMOS E DEFINICOES, Art. 2, quando define beneficios como: Il
beneficios: contribuigcdes atuais ou potenciais da pesquisa para o ser humano, para a
comunidade na qual esta inserido e para a sociedade, possibilitando a promocéo de
gualidade digna de vida, a partir do respeito aos direitos civis, sociais, culturais e a um
meio ambiente ecologicamente equilibrado (BRASIL, 2016, p. 2).

Os riscos envolvidos neste estudo serdo minimos: desconforto, cansago ou
possibilidade de constrangimento ao responder os questionarios; medo de nédo saber
responder ou de ser identificado; constrangimento ao se expor durante a realizacao
das oficinas de danca; desconforto, constrangimento ou alteracdes de comportamento
durante a captura de imagens e ou por estar sendo filmado (a), ou outras ocorréncias
gue fazem parte do cotidiano das aulas de Educacdao Fisica. Para amenizar os riscos,
o professor pesquisador realizara dindmicas grupais e relatos pessoais.

Para que vocé néo se sinta constrangido (a) ou sinta inseguranca em responder
algumas das perguntas dos questionarios, o professor pesquisador esclarecera que
vocé nédo sera obrigado(a) a responder qualquer pergunta que lhe cause desconforto.
Além do mais, ainda estamos convivendo com a pandemia de SARS-CoV-2 (Covid-
19), portanto existe a possibilidade de vocé se contaminar por essa doenca em nossas
aulas, assim buscaremos seguir todos os protocolos sanitarios recomendados pela
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Organizacdo Mundial da Saude (OMS) para minimizar os riscos de contagio como: o
uso de mascaras, higienizacdo das maos com sabéo ou alcool em gel e medidas de
distanciamento social.

A sua participacdo € voluntéaria, portanto, lhe sera garantido o direito de
participar ou desistir no decorrer da pesquisa sem sofrer nenhum tipo de prejuizo.
Ressalta-se que esse documento sera emitido em 2 vias e todas as paginas deverao
ser rubricadas pelo pesquisador e pelo participante da pesquisa, além disso o
participante ter4 acesso ao registro do consentimento sempre que solicitado. O
material coletado ficara disponivel para sua consulta e de seus pais ou responsaveis
a qualquer momento.

A pesquisa serd realizada pelo académico do mestrado Profissional em
Educacdo Fisica em Rede Nacional ProEF da Universidade Federal de Mato Grosso,
Polo Cuiaba, Edevaldo Goncalves Siqueira (e-mail: edevaldo789@gmail.com /
Celular: 65 992868739), sob a orientacdo do Prof. Dr. Ana Carrilho Romero
Grunennvaldt, e-mail: anacarrilhol2@yahoo.com.br. Toda e qualquer duvida podera
ser solucionada diretamente por meio dos contatos dos pesquisadores.

O papel do Comité de Etica em Pesquisa é salvaguardar a conduta ética da
pesquisa e devera ser procurado pelo participante da pesquisa apenas para tirar
davidas e/ou apresentar denuncia sobre a conduta ética da pesquisa. ESTA
PESQUISA FOI SUBMETIDA AO SISTEMA CEP/CONEP GERANDO O
CERTIFICADO DE APRESENTACAO DE APRECIACAO ETICA (CAAE) N°
59856322.8.0000.5690, SENDO ASSIM, QUALQUER DUVIDA OU DENUNCIA
SOBRE OS ASPECTOS ETICOS DESTE ESTUDO, O PARTICIPANTE PODERA
ENTRAR EM CONTATO com o Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
da Area das Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Federal de Mato
Grosso, CEP /Humanidades/UFMT, pelo telefone (65) 3615-8935 ou pelo E-mail:
CEPHUMANIDADES.PROPEQ@UFMT.BR. Coordenadora: Profa. Dra. Rosangela
Katia Sanches Mazzorana Ribeiro, Endereco: Andar Térreo — sala 102 — Instituto de
Educacdo — Universidade Federal de Mato Grosso. HORARIO DE
FUNCIONAMENTO DO CEP DAS 8:00 AS 12:00 HORAS E DAS 14:00 AS 18:00
HORAS (neste periodo de pandemia o CEP Saulde estd atendendo somente de forma
online).

O Comité de Etica em Pesquisa — CEP, é composto por profissionais de
diferentes areas e tem como missdo proteger e defender os interesses dos
participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.

Solicitamos A AUTORIZACAO PREVIA DOS PAIS OU RESPONSAVEIS para
a realizacéo deste estudo e para producédo de artigos técnicos e cientificos. Caso
aceite assine ao final deste documento, que esta em duas vias. Uma via sera entregue
ao participante e outra via serd arquivada pelo pesquisador por cinco anos.
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Agradecemos desde ja sua atencdo e colocamo-nos a disposicdo para eventuais
esclarecimentos.

Edevaldo Goncalves Siqueira

Nome do Pesquisador Assinatura do Pesquisador

Confirmo que li as informagdes contidas neste termo de assentimento, que tive a
oportunidade de fazer perguntas e estou satisfeito com as explicacdes fornecidas,
decidindo participar voluntariamente do estudo.

Varzea Grande/MT, ....... de e, de 2022.

Nome do(a) aluno(a) participante Assinatura do(a) aluno(a)
participante
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APENDICE E - CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PAIS OU RESPONSAVEIS)

Véarzea Grande - MT, 21 de julho de 2022

Estamos convidando seu filho (a) menor de idade, para participar de uma
pesquisa a ser realizada na Escola Estadual Prof2 Marlene Marques de Barros, no
segundo semestre de 2022, com o tema “A danca de siriri e suas possibilidades
na escola: o quanto o aluno se identifica com a cultura popular local?”. Para
tanto, necessitamos 0 seu consentimento.

A pesquisa tem como objetivo, possibilitar o trato pedagdgico dos
conhecimentos da danca de siriri em uma escola publica de Mato Grosso como
manifestacdo relevante da cultura local.

Trata-se de uma pesquisa empirica, com trabalho de campo, pois baseia-se na
experiéncia e na observacao do trabalho do professor.

Serdo utilizados como instrumentos de coleta de dados, questionario de
entrada, com 5 perguntas fechadas e abertas a respeito do conhecimento prévio do
aluno quanto a cultura popular local, e o questionario de saida, com 4 perguntas
abertas, a respeito do conhecimento adquirido apds a vivéncia na oficina
“Conhecendo a danga de Siriri na escola”. A pesquisa serd realizada nas
dependéncias da Escola a qual seu filho (a) encontra-se matriculado (a). O dia e o
horario seréo previamente agendados junto a dire¢cdo da escola.

SERA PROPICIADO NA APLICACAO DOS QUESTIONARIOS O MAXIMO DE
PRIVACIDADE E CONFORTO AOS ESTUDANTES PESQUISADOS. DURANTE AS
AULAS OCORRERAO REGISTROS COM IMAGENS E VIDEOS FEITOS PELO
CELULAR DO PESQUISADOR, BEM COMO ANOTACOES DO COMPORTAMENTO
DOS ALUNOS DIANTE DO PROPOSTO. TODAS AS INFORMACOES OBTIDAS
POR INTERMEDIO DOS INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS SERAO
ANALISADAS E DISCUTIDAS JUNTAMENTE COM O MARCO TEORICO
LEVANTADO NO PROCESSO DE REVISAO DE LITERATURA, RELACIONANDO-
OS DE TAL MODO QUE SE POSSA ENCONTRAR CONCORDANCIAS OU
DISCORDANCIAS QUE POSSAM CONTRIBUIR COM ESTA PESQUISA.

Os Beneficios diretos serdo: Como beneficios diretos, espera-se promover
aos alunos participantes da pesquisa, acesso aos bens artisticos e culturais, aspectos
de valorizacdo da cultura local, de conhecimento da diversidade cultural, de
conhecimento e vivéncia da manifestacdo da danca de siriri, bem como, todos os
beneficios que a danca promove, tais como: melhora da autoestima, convivio social,
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autonomia, expressividade e consciéncia corporal, cuidados com o corpo e com a
mente, saude e bem-estar, entre outros.

Em um plano mais amplo, como beneficios indiretos, nos apegaremos ao
exposto no Paragrafo Ill da RESOLUCAO N° 510, DE 07 DE ABRIL DE 2016, no
Capitulo |, DOS TERMOS E DEFINICOES, Art. 2, quando define beneficios como: Il
beneficios: contribuigcdes atuais ou potenciais da pesquisa para o ser humano, para a
comunidade na qual esta inserido e para a sociedade, possibilitando a promocéo de
gualidade digna de vida, a partir do respeito aos direitos civis, sociais, culturais e a um
meio ambiente ecologicamente equilibrado (BRASIL, 2016, p. 2).

Os riscos envolvidos neste estudo serdo minimos: desconforto, cansago ou
possibilidade de constrangimento ao responder os questionarios; medo de nédo saber
responder ou de ser identificado; constrangimento ao se expor durante a realizacao
das oficinas de danca; desconforto, constrangimento ou altera¢cdes de comportamento
durante a captura de imagens e ou por estar sendo filmado (a), ou outras ocorréncias
gue fazem parte do cotidiano das aulas de Educacdao Fisica. Para amenizar os riscos,
o professor pesquisador realizara dinamicas grupais e relatos pessoais. No caso de
intercorréncias, o professor se responsabilizara pelos primeiros socorros e seguira o
protocolo padrdo da escola: ligara para os responsaveis e encaminhara o estudante
ao pronto atendimento, caso seja necessario.

Os estudantes também poderdo sentir-se constrangidos ou inseguros para
responder algumas das perguntas dos questionarios, portanto o professor
pesquisador deixard o estudante ciente de que ndo precisara responder qualquer
pergunta que Ihe cause constrangimento ou inseguranca. Considera-se também, que
os participantes da pesquisa possam se sentir desconfortaveis ou timidos, afinal o
professor pesquisador realizara anotacdes referentes as observacdes sobre as aulas,
relatando o comportamento dos alunos, suas opinides em relacdo ao conteudo
vivenciado e, eventualmente, o professor-pesquisador pode considerar relevante
obter registros através de fotos, gravacao de audios e/ou videos.

De acordo com o Conselho Nacional de Saude (Resolucdo 466/2012 e a
resolucdo 510/2016), esse estudo ndo apresenta procedimentos invasivos, além
disso, considera-se que os riscos oferecidos sdo minimos. Sera garantido aos
participantes a preservacao de suas identidades. Sera fornecido aos responsaveis das
criangas participantes um Registro de Consentimento Livre e Esclarecido (CLE) e um
Registro de Assentimento Livre e Esclarecido as criangas participantes (ALE).

Além do mais, ainda estamos convivendo com a pandemia de SARS-CoV-2
(Covid-19), portanto existe a possibilidade dos alunos se contaminarem por essa
doenca em nossas aulas, portanto, buscaremos seguir todos os protocolos sanitarios
recomendados pela Organizacdo Mundial da Satude (OMS) para minimizar os riscos
de contagio como: o uso de mascaras, higienizacdo das maos com sabao ou alcool
em gel e medidas de distanciamento social.

Edurolds
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A participacdo do aluno ndo resultara em nenhum tipo de remuneracao
financeira e ndo acarretara custos para vocé ou para ele. Caso haja despesas
adicionais decorrentes da pesquisa, assim como eventuais danos relacionados a
participacédo do seu filho, serdo de responsabilidade e assumidos pelo pesquisador,
além disso o participante tem o direito de buscar indenizagdo nos termos da lei,
conforme artigos 9. e 19° da Resolugéo 510/16 do CNS, caso se sinta lesado de
alguma maneira. A sua participagcao é voluntaria, portanto, lhe sera garantido o direito
de participar ou desistir no decorrer da pesquisa sem sofrer nenhum tipo de prejuizo.

Vocé também podera retirar o consentimento a qualquer momento. Ressalta-
se que esse documento sera emitido em 2 vias e todas as paginas deverdo ser
rubricadas pelo pesquisador e pelo participante da pesquisa, além disso o participante
tera acesso ao registro do consentimento sempre que solicitado.

Os dados obtidos poderdo ser publicados em revistas cientificas, mas néo
serdo divulgadas informacdes que permitam a identificacdo do seu filho, pois cada
participante serd identificado por pseudénimos, bem como, sera mantido o sigilo sobre
suas informacgdes garantindo sua privacidade. O material coletado ficara disponivel
para sua consulta em qualquer momento.

A pesquisa serd realizada pelo académico do mestrado Profissional em
Educacao Fisica em Rede Nacional ProEF da Universidade Federal de Mato Grosso,
Polo Cuiaba, Edevaldo Goncalves Siqueira (e-mail: edevaldo789@gmail.com /
Celular: 65 992868739), sob a orientacdo do Prof. Dr. Ana Carrilho Romero
Grunennvaldt, e-mail: anacarrilhol2@yahoo.com.br. Toda e qualquer davida podera
ser solucionada diretamente por meio dos contatos dos pesquisadores.

O papel do Comité de Etica em Pesquisa é salvaguardar a conduta ética da
pesquisa e devera ser procurado pelo participante da pesquisa apenas para tirar
davidas e/ou apresentar denuncia sobre a conduta ética da pesquisa. ESTA
PESQUISA FOI SUBMETIDA AO SISTEMA CEP/CONEP GERANDO O
CERTIFICADO DE APRESENTACAO DE APRECIACAO ETICA (CAAE) N°
59856322.8.0000.5690, SENDO ASSIM, QUALQUER DUVIDA OU DENUNCIA
SOBRE OS ASPECTOS ETICOS DESTE ESTUDO, O PARTICIPANTE PODERA
ENTRAR EM CONTATO com o Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
da Area das Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Federal de Mato
Grosso, CEP /Humanidades/UFMT, pelo telefone (65) 3615-8935 ou pelo E-mail:
CEPHUMANIDADES.PROPEQ@UFMT.BR. Coordenadora: Profa. Dra. Rosangela
Katia Sanches Mazzorana Ribeiro, Endereco: Andar Térreo — sala 102 — Instituto de
Educacdo — Universidade Federal de Mato Grosso. HORARIO DE
FUNCIONAMENTO DO CEP DAS 8:00 AS 12:00 HORAS E DAS 14:00 AS 18:00
HORAS (neste periodo de pandemia o CEP Saude esta atendendo somente de forma
online).
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O Comité de Etica em Pesquisa — CEP, é composto por profissionais de
diferentes areas e tem como missdo proteger e defender os interesses dos
participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.

Solicitamos a sua autorizagdo para a realizacdo deste estudo e para producéo
de artigos técnicos e cientificos. Caso aceite assine ao final deste documento, que
esta em duas vias. Uma via seré entregue ao participante e outra via sera arquivada
pelo pesquisador por cinco anos. Agradecemos desde ja sua atengao e colocamo-nos
a disposicao para eventuais esclarecimentos.

Agradecemos desde ja sua aten¢ao!

Pesquisador responsavel: Edevaldo Gongalves Siqueira

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO

Eu, , RG/CPF

, abaixo assinado, concordo que meu filho (a) participe do
estudo “ A danca de siriri e suas possibilidades na escola: o quanto o aluno se
identifica com a cultura popular local?” como participante da pesquisa. Fui informado (a)
sobre a pesquisa e seus procedimentos e, todos os dados a seu respeito, ndo deverao ser
identificados por nome em qualquer uma das vias de publicacdo ou uso. Foi-me garantido
que posso retirar o consentimento a qualquer momento.

Li e entendi este termo de consentimento e concordo em liberar meu filho (a) a participar da
pesquisa.

Véarzea Grande/MT, ....... [0 [T de 2022.

Nome do responsavel:

Assinatura;

Cdusollds
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APENDICE F - TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR

Eu, Edevaldo Gongalves Sigueira, comprometo-me a cumprir as resolucdes 466/12 e
510/16 do CNS, para a realizacdo da presente pesquisa. Somente iniciarei a
coleta/producdo dos dados apés a aprovacédo final (com a emissédo do parecer de
“Aprovado”) do projeto A dancga de siriri e suas possibilidades na escola: o quanto o
aluno se identifica com a cultura popular local? Pelo sistema CEP/CONEP.

Comprometo-me a encaminhar os relatérios parcial (com periodicidade semestral, a
cada 6 meses) e relatédrio final (em até 60 dias da finalizagcao do projeto de pesquisa,
com a apresentacao dos resultados), conforme cronograma referido no Projeto de
Pesquisa.

Informo que disponho da estrutura necesséria (fisica e material) para a realizacéo
deste projeto e que garantirei que os beneficios resultantes do projeto retornem aos
participantes da pesquisa, seja em termos de retorno social, acesso aos
procedimentos, produtos ou agentes da pesquisa, conforme preconiza a Norma
Operacional CNS 001/2013.

Data: 11/07/2022

Nome do pesquisador: Edevaldo Gongalves Siqueira

Assinatura do pesquisador: '&)chﬁcis %@7\% J s );;%wa

(sera aceita também assinatura digital ou eletrénica)

Edusdldo
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APENDICE G - TERMO DE AUTORIZACAO/ANUENCIA INSTITUCIONAL

Solicito anuéncia/autorizagao para realizagédo do projeto de pesquisa “A danga de siriri
e suas possibilidades na escola: o quanto o aluno se identifica com a cultura popular
local?”, do pesquisador Edevaldo Gongalves Siqueira, do Programa de Mestrado
Profissional em Educacéao Fisica em Rede Nacional/PROEF, da Universidade Federal
de Mato Grosso.

Informo que a coleta/producdo de dados sera realizada no periodo de 30/11/22 a
30/11/22.

Solicito, ainda, autorizacdo para uso de infraestrutura fisica para realizacdo da
pesquisa, a saber, patio da escola ou sala de aula e caixa de som, necessaria para
realizacao da oficina “Conhecendo a danga de siriri na escola”.

Informo que o(a) pesquisador(a) se compromete a:

1. Iniciar a coleta de dados somente apdés a aprovacdao final do protocolo de
pesquisa pelo Sistema CEP/CONEP. Informo que este projeto sera avaliado
pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos das areas de ciéncias
humanas e sociais da Universidade Federal de Mato Grosso -
CEP/Humanidades/UFMT, em relacao a analise ética.

2. Obedecer as disposicdes éticas de proteger os participantes da pesquisa,
garantindo-lhes o0 maximo de beneficios e 0 minimo de riscos possiveis.

3. Assegurar a privacidade das pessoas citadas nos documentos institucionais
e/ou contatadas diretamente, de modo a proteger suas imagens, bem como
garantir que nédo utilizard as informacdes coletadas em prejuizo dessas
pessoas e/ou da instituicdo, respeitando deste modo as Diretrizes Eticas da
Pesquisa Envolvendo Seres Humanos, nos termos estabelecidos nas
Resolugdes N° 466/12 e N° 510/16 do CNS.

Como beneficio para a instituicdo, apés a finalizacdo do projeto de pesquisa, 0
pesquisador encaminhara o relatorio final (em até 60 dias da finalizagdo do projeto de
pesquisa), com a apresentacao dos resultados.

Data: 11/07/2022

Nome do pesquisador: Edevaldo Gongalves Siqueira

Assinatura do pesquisador: &C)MQQJS %m\% } TS };%W
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Eu, Luciana Ferreira, Diretora da Escola Estadual Prof® Marlene Marques de Barros,
autorizo a realizacéo da pesquisa conforme solicitado acima.

Data: 11/07/2022

o
e N

/N
i
1
Assinatura e carimbo institucional: _ !
Luciaﬁéxge/rreira Cruz Costa
\_Diretora

Luciana F. Cruz Costa
Matricula- 209833
Oretora Escolar Bénig 202 112022
E.E. Prof Mariene Marques de Barros
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APENDICE H - ROTEIRO DE AULAS

Varzea Grande - MT, de de 2022.

DESENVOLVIMENTO: Aplicagéo e tematizag&o de 15 aulas de forma teorico-
préticas.

UNIDADE TEMATICA: Danga de siriri
OBJETO DE CONHECIMENTO: Dangas regionais e folcloricas de Mato grosso.

CONTEUDOS: Origem da danca de siriri, Instrumentos e vestimentas tipicas,
Musicalidade, Figuras lendarias, Siriri tradicional e siriri espetaculo (estilizado),
Passos basicos (passinho de indio, frente e tras e lateral), Variacbes de passos
(evolucédo dos passos basicos), Experimentacdo de coreografias em roda e fileiras,
Construcéo coreogréfica.

Habilidades Especificas da Educacao Fisica - Ensino Fundamental: Documento
DRC/MT
e (EF69EF12.1MT) Analisar as caracteristicas (ritmos, gestos, coreografias e
musicas) das dancas de saldo, regionais, folcloricas e circulares bem como
suas transformacdes histéricas e 0s grupos de origem.
e (EF69EF12.2MT) Analisar e diferenciar os tipos de danga, valorizando e
respeitando os sentidos e significados atribuidos a elas por diferentes grupos

sociais, bem como suas transformacdes histéricas e os grupos de origem.

RECURSOS MATERIAIS: Caixa de som, celular, saias tipicas e chapéu de palha.

AVALIACAO: Ser&o utilizados como Instrumentos de Avaliagdo a Roda de Conversa
e o Diario de Campo.
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APENDICE | - QUESTIONARIO DE ENTRADA

Com o objetivo de coletar dados para a pesquisa intitulada “A danca de siriri e suas
possibilidades na escola: o quanto o aluno se identifica com a cultura popular
local?”. Segue abaixo o questionario com 5 perguntas abertas e fechadas para alunos
do 6° e 7° anos do Ensino Fundamental. Participantes da oficina “A danga de siriri na
escola”.

Véarzea Grande - MT, de de 2022.

1. O que vocé compreende sobre cultura?

) Conjunto de regras estabelecidas por um lider;

) Relacdes de apego que temos com tudo o que é comprado.

) E tudo o que o homem deixa de produzir, deixa de fazer e deixa de pensar.
) Conjunto de tradi¢cdes, crengas e costumes de determinado grupo social.

(
(
(
(

2. Em sua opinido, quais as caracteristicas do povo mato-grossense?

3. O siriri esta presente em sua comunidade? J& conhece a danga? Se sim,
de onde, Comente.
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4. Quais desses instrumentos pertencem a manifestacédo da danca de siriri?

A) ( ) Pandeiro, atabaque e berimbau;
B) ( )Violao, viola e violino;

C) ( ) Viola de cocho, mocho e ganzg;
D) ( )Sanfona, zabumba e triangulo.

5. O que te chamou a atencéo para a participacdo desse projeto e o que
espera aprender?
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APENDICE J - QUESTIONARIO DE SAIDA

Com o objetivo de coletar dados para a pesquisa intitulada “A danca de siriri e suas
possibilidades na escola: o quanto o aluno se identifica com a cultura popular
local?”. Segue abaixo o questionario com 4 perguntas abertas para alunos do 6° e 7°
anos do Ensino Fundamental. Participantes da oficina “A danga de siriri na escola”.

Véarzea Grande - MT, de de 2022.

1) Acredita que o siriri faz parte da identidade do mato-grossense? Comente.

2) Quais aprendizados durante o projeto vocé poderia destacas sobre a
manifestacdo cultural da danca de siriri?

3) O que achou da experiéncia com a danc¢a de siriri?

4) Quais foram suas maiores dificuldades ou algo que te desafiou?
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FICHA DE OBSERVACAO

Professor: Edevaldo Goncalves Siqueira

Escola: Prof2 Marlene Marques de Barros

Componente Curricular: Educacao Fisica | Etapa: Ensino Fundamental

Série/Ano: 6% e 7° Turma: Duragéo: 60 min. | Ano: 2022

Unidade Temética: Danca de siriri

Objeto de conhecimento:

Data:

Atividade proposta:

Destaque o0 momento em que o0s alunos tiveram maior interesse e participacao
na aula?

Quais as maiores dificuldades apresentas pelos alunos no decorrer da aula?

Algum caso especifico que chamou a aten¢cédo?

Observacgoes gerais do pesquisador:
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